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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1.1. Краткая характеристика дисциплины
Дисциплина «Основы  литературоведения» призвана познакомить студента с общими закономерностями развития литературы и рядом основополагающих понятий и категорий науки о литературе, составляющих обязательный минимум знаний о принципах структурной организации художественного текста и общих законах исторической эволюции литературы как вида искусства. Данный курс дает возможность студентам получить представления о сложной системе различных сторон и элементов формы и содержания литературного произведения и научиться аналитически рассматривать художественный текст во всем многообразии его аспектов и взаимодействии художественных элементов различных уровней текстовой организации.

Целью курса «Основы  литературоведения» является изучение основных литературоведческих понятий и категорий, а также овладение навыками анализа художественного произведения.

Основная задача курса - ознакомление с понятиями и категориями, необходимыми для целостного анализа художественных произведений и понимания законов существования и развития литературы как искусства слова.

Требования к исходному уровню знаний и умений, которыми должен обладать студент
Студенты, приступающие к изучению данной дисциплины, должны знать общие закономерности развития русской литературы XIX-XX веков, а также должны иметь представления об основных литературоведческих понятиях, изучаемых в рамках школьного курса преподавания литературы (например, сюжет, персонаж, тропы, роды, жанры). Студенты должны обладать умением выявлять формальные и содержательные признаки литературного произведения. У них должны быть сформированы навыки внимательного прочтения художественного текста, позволяющего аналитически рассматривать те или иные аспекты структурной организации произведения.

Учебная задача дисциплины
В процессе изучения данной дисциплины студенты должны приобрести знания о различных элементах и сторонах формы и содержания художественного текста, выраженных через систему современного научно-понятийного и терминологического аппарата, а также об общих закономерностях исторического развития литературы, особенностях литературного процесса, устойчивых формах и разновидностях литературно-художественного творчества, познакомиться с различными методологическими подходами к рассмотрению художественных текстов, применяемых в современном литературоведении. В результате знакомства с основами науки о литературе у студентов должны выработаться умения и навыки анализировать как художественное произведение в целом, так и отдельные его элементы (тематику, проблематику, идейный мир, сюжет, композиционное строение, систему персонажей, художественный язык и др.).

Воспитательная задача дисциплины определяется формированием у студентов значимости выбранной профессии. Студенты решают практические задачи, выступают на семинарах и учатся работать в коллективе, а именно иметь свое мнение и уметь доказать правильность своей точки зрения.

В процессе изучения данной дисциплины решаются следующие воспитательные задачи:

1. воспитание эстетического вкуса при помощи изучения художественного своеобразия литературных текстов различных эпох;

2. воспитание чувства патриотизма и гордости за свою страну, связанных с признанием самобытности и уникальности художественных произведений отечественных писателей и поэтов XVIII – XX веков;

3. воспитание на материале образцов русской и мировой литературы духовно-нравственных качеств (любви, дружбы, толерантного отношения к миру).

1.2. Курс «Современный литературный процесс» отражает специфику Государственной полярной академии, процесс обучения в которой преимущественно ориентирован на студентов, приехавших из регионов, расположенных в Заполярье. Поэтому при изучении общих принципов существования и развития литературного процесса и категорий, составляющих основу научного знания о литературе, предполагается обращение к творчеству писателей и поэтов, чье творчество связано с районами Крайнего Севера (например, поэзия К. Случевского, Н. Рубцова, Н. Колычева, проза Б. Блинова, В. Маслова)

1.3. Место курса в профессиональной подготовке выпускника

Учебная дисциплина «Основы  литературоведения» тесно связана с курсом «История русской литературы», а также с материалом истории и культурологии и является основой дальнейшего освоения литературоведческих дисциплин, таких как «История зарубежной литературы», «Современный литературный процесс», «Анализ художественного текста». Данный курс – важнейшая составляющая профессиональной подготовки дипломированных специалистов по специальности «Филология».

Курс направлен на выработку у студентов аналитических и практических навыков в рассмотрении особенностей развития понятий и категорий литературоведческой науки.

1.4. Программа предусматривает
Проведение практических занятий строится на закреплении лекционного курса и результатов самостоятельной работы студентов с художественной литературой, а также с критической и научной литературой, в которой рассматриваются проблемы функционирования и развития различных категорий и понятий теории литературы. Семинары должны проводиться с учетом активных форм обучения, и могут иметь форму дискуссий, диспута, круглого стола, турнира и т.д., что позволяет студентам не только высказать свою точку зрения по рассматриваемой проблеме, но и научиться отстаивать ее в процессе обсуждения.

1.5. Элементы профессиональной направленности программного материала. К элементам профессиональной направленности относится формирование общих навыков филологического подхода к изучению художественного текста. При изучении литературоведческих понятий и категорий предполагается обращение к творчеству выдающихся английских и французских авторов (например, Оноре де Бальзака, Поля Верлена, Джона Донна, Чарльза Диккенса), что способствует акцентированию профессиональной направленности (английская и французская филология) студентов, изучающих данную дисциплину.

1.6. Самостоятельная работа студентов. В качестве самостоятельной работы предлагается чтение дополнительной научной литературы, позволяющей студентам ознакомиться с образцами анализа и интерпретации художественной литературы, выполненного филологами-литературоведами, принадлежащими к различным методологическим школам и направлениям. Наиболее продуктивным представляется такая форма работы при изучении темы «Основные этапы развития литературно-критической мысли», так как лекционный курс не в состоянии охватить данный материал в полном объеме. При чтении монографических исследований рекомендуется вести конспект. В течение семестра каждый студент должен подготовить доклад на одну из предложенных тем и выступить с ним на семинарском занятии. Регулярной формой самостоятельной работы является выполнение домашних заданий.

Подготовка докладов является необходимым элементом самостоятельной работы студента. Это формирует у студента умение работать со специальной, научной литературой, расширяет его кругозор, приобщает к аналитическому мышлению и поиску научных подходов решения конкретных экономических проблем. При выборе темы доклада студент должен исходить как из собственных научных интересов, так и актуальности и практической значимости рассматриваемой проблемы.

1.7. Применение активных форм и методов проведения занятий.
При проведении систематических занятий, наряду с традиционными формами обучения, применяются активные формы и методы обучения студентов, которые направлены на самостоятельное овладение студентами знаниями и умениями в процессе активной познавательной и практической деятельности.

Проведение практических занятий строится на закреплении лекционного курса и результатов самостоятельной работы студентов с художественной и научной литературой. Семинары должны проводиться с учетом активных форм и методов обучения, и могут иметь форму дискуссий, диспута, круглого стола, турнира и т.д., что позволяет студентам не только высказать свою точку зрения по рассматриваемой проблеме, но и научиться отстаивать ее в процессе обсуждения.

1.8. Форма контроля
В качестве средств контроля за успеваемостью студентов и определения их знаний применяются:

1. Текущий контроль (оценка работы студента в аудитории на лекционных и семинарских занятиях, а также самостоятельная внеаудиторная работа студента).

2. Промежуточный контроль (проверка к.р., докладов, тестовых заданий).

3. Итоговый контроль (зачет).

При определении знаний студентов применяется балльно-рейтинговая система оценки знаний студентов. Распределение баллов производится следующим образом:

1. Оценка промежуточных контрольных мероприятий:

Оценка качества контрольной работы, написания тестов.

0 - 20

1. «Неудовлетворительно» - от 0 - 4 баллов;

2. «Удовлетворительно» - от 5 - 9 баллов;

3. «Хорошо» - от 10 - 14 баллов;

4. «Отлично» - от 15 - 20 баллов.

2. Оценка за подготовку доклада, за проведение презентации вопросов лекции:

0 - 3

1. «Неудовлетворительно» - 0 баллов;

2. «Удовлетворительно» - 1 балл;

3. «Хорошо» - 2 балла;

4. «Отлично» - 3 балла.

· Оценка за экзамен, зачет:

0- 40

1. «Неудовлетворительно» - до 19 баллов;

2. «Удовлетворительно» - 20 баллов;

3. «Хорошо» - 30 баллов;

4. «Отлично» - 40 баллов;

Максимальная итоговая оценка составляет 100 баллов.

Место курса в учебном плане
Учебная дисциплина «Введение в литературоведение» тесно связана с курсом «История русской литературы», а также с материалом истории и культурологии и является основой дальнейшего освоения литературоведческих дисциплин, таких как «История зарубежной литературы», «Современный литературный процесс», «Анализ художественного текста». Данный курс – важнейшая составляющая профессиональной подготовки дипломированных специалистов по специальности «Филология».

III. СОДЕРЖАНИЕ ТЕМ
Тема 1. Литературоведение как составная часть филологической науки.
Место литературоведения в структуре гуманитарного знания. Содержание и объем понятия филологии. Филологические науки. Взаимоотношение литературоведения и лингвистики как самостоятельных дисциплин. Основные и вспомогательные литературоведческие дисциплины. Текстология. Источниковедение. Библиография. История литературы. Теория литературы. Литературная критика.

Тема 2. Художественная литература как вид искусства.
Деление искусства на виды. Литература как искусство слова. Литература и синтетические искусства.

Тема 3. Структура художественного произведения.
Методы и приемы анализа литературного произведения. Содержание и форма литературного произведения. Тематика произведения. Понятие проблематики художественного произведения. Типы проблематики. Идейный мир произведения. Пафос.

Тема 4. Эстетические категории и система основных литературоведческих понятий.
Художественная речь.
Речь художественная и речь практическая. Лексика и стилистика. Тропы и принципы их классификации: сходство, смежность и контраст значений слов. Сходство: метафора и сравнение. Смежность: метонимия и синекдоха. Контраст: ирония, оксюморон и антитеза. Количественная трансформация семантики слова: гипербола и литота. Интонация и синтаксис. Речевая организация драматического и эпического произведений. Повествование и образ повествователя.

Композиция художественного произведения.
Композиционные приемы. Композиция образной системы. Система персонажей. Композиция художественной речи. Сюжет и фабула. Сюжет и мотив. Сюжетные элементы: экспозиция, завязка, развитие действия, кульминация, развязка. Внесюжетные элементы: авторские отступления, вставные эпизоды. Типы композиции. Время как категория художественного текста.

Литературные роды и жанры.
Эпос, драма и лирика как роды литературы. Принципы выделения и классификации эпических, лирических и драматических жанров. Основные эпические жанры: эпопея, поэма, роман, повесть, рассказ (новелла), очерк. Основные лирические жанры: ода, послание, элегия. Понятие лирического стихотворения. Баллада как лиро-эпический жанр. Драматические жанры: трагедия, комедия, драма, мелодрама, водевиль, фарс.

Тема 5. Особенности стихотворной речи.
Стих и проза. Системы стихосложения (метрическая, силлабическая, тоническая, силлабо-тоническая, неклассические стихотворные размеры). Рифма и виды рифм. Строфа и виды строф. Твердые стихотворные формы.

Тема 6. Литературный процесс.
Проблема историко-литературной периодизации. Стадии литературного процесса: античная литература, литература Средних веков и эпохи Возрождения, барокко, классицизм, сентиментализм, романтизм, реализм, модернизм, социалистический реализм, постмодернизм. Литературные иерархии и репутации: «высокая литература», массовая литература, беллетристика.

Тема 7. Основные этапы развития теоретико-литературной мысли.
Литературоведческая мысль античности (Платон, Аристотель). Развитие литературно-критической мысли в Средние века и эпоху Возрождения (Фома Аквинский, Данте, Ронсар). Никола Буало как крупнейший теоретик эпохи классицизма. Мыслители эпохи Просвещения (Дидро, Лессинг, Феофан Прокопович, В. Тредиаковский, М. Ломоносов). Эстетические взгляды писателей-романтиков. Взаимодействие литератур. Литературоведческие школы XIX века: мифологическая, культурно-историческая, сравнительно-историческая. Литературоведение XX века: мифологическая критика, психоаналитическая критика, формальная школа, структурализм, деконструктивизм, семиотическая школа, рецептивная эстетика, новая критика, социологическое литературоведение.
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10. Русова М.И. От аллегории до ямба: Терминологический словарь-тезаурус по литературе. М., 2004.

11. Успенский Б.А. Поэтика композиции // Успенский Б.А. Семиотика искусства. М., 1999.

12. Холшевников В.Е. Основы стиховедения. СПб., 1996.

13. Эйхенбаум Б.М. О литературе. Работы разных лет / Любое издание.

14. Якобсон Р.О. Работы по поэтике / Любое издание

15. Теоретическая поэтика: понятия и определения. Хрестоматия для студентов / Авт.-сост. Н.Д. Тамарченко. М., 2002.

16. Хализев В.Е. Теория литературы. М., 2000.

17. Современное зарубежное литературоведение (страны Западной Европы и США): концепции, школы, термины. Энциклопедический справочник. М., 1996.

18. Ю.М. Лотман и тартуско-московская семиотическая школа. М., 1994.

19. Гаспаров М. Л. Метр и смысл. М., 2000.

20. Волков И.Ф. Теория литературы. М., 1995.

II. ПРИЛОЖЕНИЯ
Приложение 1
Планы семинарских занятий по дисциплине Введение в литературоведение:
Семинарское занятие № 1.
Особенности текстологического анализа.
1. Специфика текстологии как вспомогательной литературоведческой дисциплины.

2. Текстологический анализ стихотворения А.С. Пушкина «Пророк».

3. Ответить на вопрос: в чем проявляется разница между основным и черновым вариантами?

Литература:

1. Лихачев Д.С. Текстология: Краткий очерк. М., Л., 1964.

2. Томашевский Б.В. Писатель и книга: Очерк текстологии. М., 1959.

3. Бонди С.М. Черновики Пушкина: Статьи 1930 – 1970 гг. М., 1978.

Семинарское занятие № 2.
Художественная литература как искусства слова.
1. В чем заключается специфика литературы? Попробуйте дать определение: «Литература – это…»

2. Чем отличается литература от других видов искусства? Привести примеры, обосновать сходства и различия литературных текстов и других произведений искусства.

3. В чем заключается специфика литературы как искусства слова?

4. Назвать три произведения мировой литературы, которые, на Ваш взгляд, являются образцами художественной словесности, аргументировать свою точку зрения.

5. Выберите писателя или поэта, которому Вы бы хотели задать вопрос. Объясните, почему Вы выбрали этого автора?

Литература:

1. Хализев В.Е. Теория литературы. М., 2000.

2. Чернец Л.В. Введение в литературоведение. М., 2005.

Семинарское занятие № 3.
Тематика, проблематика и идейный мир художественного произведения
( на примере повести Н.В. Гоголя «Шинель»).
1. Проанализировать тематику повести (формулировка основной темы; характер тематики: конкретно-историческая, вечная или сочетание обоих аспектов; что находится в центре изображения: характеры (описать их социальные и психологические черты), ситуации (описать взаимодействие характеров друг с другом, обществом, природой) или то и другое?).

2. Охарактеризовать проблематику произведения (тип проблематики; основная проблема).

3. Проанализировать идейный мир повести (основные авторские оценки; авторский идеал; художественная идея произведения).

Литература:

1. Есин А.Б. Принципы и приемы анализа литературного произведения. М., 2007.

2. Теоретическая поэтика: понятия и определения. Хрестоматия для студентов / Авт.-сост. Н.Д. Тамарченко. М., 2002.

3. Чернец Л.В. Введение в литературоведение. М., 2005.

4. Эйхенбаум Б.М. Как сделана «Шинель» Гоголя // Эйхенбаум Б.М. О прозе: Сб. статей. Л., 1969.

Семинарское занятие № 4.
Особенности художественной речи.
1. Тропы и принципы их классификации: сходство, смежность и контраст значений слов.

2. Сходство: метафора и сравнение.

3. Смежность: метонимия и синекдоха.

4. Контраст: ирония, оксюморон и антитеза.

5. Количественная трансформация семантики слова: гипербола и литота.

6. Интонация и поэтический синтаксис. Фигуры речи.

Задание:

1. Прочитать стихотворения А.С. Пушкина «Пророк», М.Ю. Лермонтова «Листок», А.А. Блока «Вхожу я в темные храмы…», М,И, Цветаевой «Минута», Н.В. Колычева «Мокрый снег. Какой ненастный вечер…», рассказы А.П. Чехова «Толстый и тонкий», «Сапоги».

2. Найти в указанных произведениях художественные средства изображения: тропы (метафора, метонимия, синекдоха, олицетворение, сравнение, ирония, оксюморон, антитеза), поэтический синтаксис, гипербола и литота.

3. Ответить на вопрос: какие смыслы образуются при помощи использования художественной речи в данных произведениях?

Литература:

1. Жирмунский В.М. Введение в литературоведение. СПб., 2004.

2. Лотман Ю.М. Анализ художественного текста / Любое издание.

3. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. М., 1999.

4. Тынянов Ю.Н. Проблема стихотворного языка // Тынянов Ю.Н. Литературный факт. М., 1993.

Семинарское занятие № 5.
Композиционное строение художественного произведения.
1. Композиционные приемы в художественном произведении.

2. Формы и типы повествования.

3. Система персонажей.

4. Сюжет и фабула.

5. Художественное время и пространство.

Задание:

1. Прочитать повесть А.С. Пушкина «Метель» и новеллу И.А. Бунина «Чистый понедельник».

2. Проанализировать указанных произведения в аспекте их композиционного строения.

Литература:

1. Есин А.Б. Принципы и приемы анализа литературного произведения. М., 2007.

2. Жирмунский В.М. Введение в литературоведение. СПб., 2004.

3. Лотман Ю.М. Структура художественного текста. М., 1970.

4. Теоретическая поэтика: понятия и определения. Хрестоматия для студентов / Авт.-сост. Н.Д. Тамарченко. М., 2002.

5. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. М., 1999.

6. Успенский Б.А. Поэтика композиции // Успенский Б.А. Семиотика искусства. М., 1999.

7. Якобсон Р.О. Работы по поэтике. М., 1987.

Семинарское занятие № 6.
Жанровые особенности художественного текста.
1. Принципы выделения и классификации эпических, лирических и драматических жанров.

2. Жанровое своеобразие элегии.

3. Жанровые особенности баллады. Совмещение признаков лирических и эпических жанров.

4. Трансформация жанровых признаков в процессе исторического развития литературы.

Задание:

1. Прочитать повесть «Выстрел» А.С. Пушкина, элегию «Он близок, близок, день свиданья…» Е.А. Баратынского, балладу «Лесной царь» В.А. Жуковского, пьесу «Вишневый сад» А.П. Чехова.

2. Определить жанровое своеобразие указанных произведений, отметить основные их жанрово-родовые признаки.

Литература:

1. Волков И.Ф. Теория литературы. М., 1995.

2. Теоретическая поэтика: понятия и определения. Хрестоматия для студентов / Авт.-сост. Н.Д. Тамарченко. М., 2002.

3. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. М., 1999.

4. Хализев В.Е. Теория литературы. М., 2000.

5. Чернец Л.В. Введение в литературоведение. М., 2005.

Семинарское занятие № 7.
Стиховедческий анализ поэтического текста.
1. Основные системы стихосложения (метрическая, силлабическая, тоническая, силлабо-тоническая).

2. Неклассические стихотворные размеры.

3. Ритм и метр.

4. Рифма и виды рифм.

5. Строфа и виды строф.

Задание:

1. Составить конспект работы Ю.М. Лотмана «Анализ поэтического текста».

2. Выполнить стиховедческий анализ стихотворений М.Ю. Лермонтова «Кинжал», А.А. Фета «Луной был полон сад…», Ф.И. Тютчева «Безумие», В.В. Маяковского «Адище города», М.И. Цветаевой «Мой письменный верный стол!..», Н.В. Колычева «Звонарь», определить систему стихосложения, размер, вид рифмы, вид строфы.

Литература:

1. Гаспаров М. Л. Метр и смысл. М., 2000.

2. Лотман Ю.М. Анализ художественного текста / Любое издание.

3. Холшевников В.Е. Основы стиховедения. СПб., 1996.

Семинарское занятие № 8.
Закономерности развития литературного процесса: проблема литературных репутаций.
1. Проблема историко-литературной периодизации.

2. Стадии развития литературного процесса.

3. Проблема литературных репутаций.

4. Литературные иерархии: «высокая литература», массовая литература, беллетристика.

Задание:

1. Составить конспект статьи Ю.М. Лотмана «О типологическом изучении литературы».

2. Привести три примера «высокой» литературы, массовой литературы и беллетристики и объяснить, почему эти произведения занимают именно такое положение в литературной иерархии.

Литература:

1. Жирмунский В.М. Введение в литературоведение. СПб., 2004.

2. Лотман Ю.М. О типологическом изучении литературы // Проблемы типологии русского реализма. М., 1969.

3. Приключения, фантастика, детектив: феномен беллетристики / Под ред. Т.Г. Струковой, С.Н. Филюшкиной. Воронеж, 1996.

Семинарское занятие № 9.
Основные этапы развития теоретико-литературной мысли.
1. Характеристика понимания литературы в античности.

2. Литературная критика в Средние века.

3. Теоретическая деятельность Н. Буало.

4. Реформы стиха в XVIII веке.

5. Понимание эстетики в эпоху романтизма.

6. Мифологическая школа конца XIX века.

7. Психоанализ в литературоведении XX века.

8. Формальная школа.

9. Структурно-семиотический подход к изучению литературы.

10. Постструктуралистское литературоведение второй половины XX века.

Задание:

1. Составить тезисный конспект работы Аристотеля «Поэтика».

Литература:

1. Аристотель. Поэтика // Аристотель и античная литература. М., 1978. С. 111-117.

2. Баршт К.А. Русское литературоведение XX века. Хрестоматия: В 2-х томах. СПб., 1996.

3. Волков И.Ф. Теория литературы. М., 1995.

4. Литературные манифесты западноевропейских романтиков. М., 1980.

5. Ю.М. Лотман и тартуско-московская семиотическая школа. М., 1994.

6. Современное зарубежное литературоведение (страны Западной Европы и США): концепции, школы, термины. Энциклопедический справочник. М., 1996.

7. Хализев В.Е. Теория литературы. М., 2000.

Приложение 2
Темы докладов
1. Литературоведческая библиография.

2. Литература как искусство слова.

3. Содержание и форма литературного произведения..

4. Проблематика художественного произведения и ее типы.

5. Идейный мир художественного произведения.

6. Проблема определения эпитета.

7. Метафора и сравнение.

8. Метонимия и синекдоха.

9. Композиция как точка зрения.

10. Время и пространство в литературном произведении

11. Система персонажей в художественном тексте.

12. Повествование в художественном тексте.

13. Историческая эволюция литературных жанров.

14. Роман как жанр эпического рода литературы.

15. Ода, послание, элегия как основные лирические жанры.

16. Трагедия и комедия как драматические жанры.

17. Поэзия и проза.

18. Функция рифмы в метрической композиции.

19. Строфа как композиционная единица. Главные принципы строфического строения.

20. Метр и смысл.

21. Ритм прозы.

22. Литературный стиль.

23. Психология художественного творчества.

24. Эстетические взгляды писателей-романтиков.

25. Идеи культурно-исторической литературоведческой школы в России.

26. Сравнительно-историческая школа.

27. Русская формальная школа в литературоведении.

28. Структурализм в литературоведении.

29. Московско-тартуская семиотическая школа литературоведения.

Приложение 3
Перечень вопросов к зачету
по курсу «Введение в литературоведение»
1. Предмет и задачи текстологии.

2. Источниковедение как вспомогательная дисциплина.

3. Предмет и задачи библиографии.

4. Специфика литературной критики.

5. История литературы и теория литературы как литературоведческие дисциплины.

6. Методы и приемы изучения литературного произведения.

7. Содержание и форма художественного текста.

8. Тематика и проблематика.

9. Идейный мир произведения.

10. Предметный мир произведения.

11. Тропы и фигуры речи. Принципы классификации тропов.

12. Стих и проза.

13. Основные системы стихосложения.

14. Реформы русского стиха.

15. Классические двух- и трехсложные размеры.

16. Эпос как род литературы.

17. Драма как род литературы.

18. Лирика как род литературы.

19. Основные эпические жанры.

20. Основные лирические жанры.

21. Драматические жанры.

22. Принципы деления искусства на роды и виды.

23. Время и пространство в литературном произведении.

24. Ритм как универсальный способ организации художественного материала.

25. Строфика и виды строф.

26. Народный стих.

27. Твердые стихотворные формы.

28. Проблема историко-литературной периодизации.

29. Литература как вид искусства.

30. Понятие рифмы. Виды рифм.

31. Основные тропы (поэтическая семантика).

32. Метафора и сравнение.

33. Метонимия и синекдоха.

34. Ирония и оксюморон.

35. Поэтический синтаксис.

36. Стилистические средства в художественной речи.

37. Типы повествования.

38. Система персонажей.

39. Сюжет и фабула.

40. Композиция литературного произведения.

41. Сюжетные и внесюжетные элементы композиции.

42. Портрет в художественном произведении.

43. Пейзаж в художественном произведении.

44. Роман как эпический жанр.

45. Баллада как лиро-эпический жанр.

46. Особенности античной литературы.

47. Особенности средневековой литературы (Россия и другие страны).

48. Художественные принципы литературы классицизма.

49. Романтизм как литературное направление.

50. Реализм как художественный метод.

51. Особенности литературы модернизма.

52. Основные направления литературоведческой мысли XX века: социалистический реализм, постмодернизм.

53. Психоаналитическая критика.

54. Формальная школа в русском литературоведении.

55. Структурализм.

56. Постструктуралистское литературоведение и деконструктивизм.

57. Семиотическая школа в литературоведении.

58. Рецептивная эстетика.

59. Герменевтика.

60. Литературные иерархии и репутации: высокая литература, массовая литература, беллетристика, сетература.

III. Перечень программного обеспечения
В электронном варианте на кафедре в наличии имеются:

- программа дисциплины;

- планы семинарских занятий;

- приложения к программе;

- фонд контрольных заданий, тестов.

- план самостоятельной работы студентов.

- методические указания по написанию реферата.

- Интернет-адреса:
1. Анализ литературного текста // Сайт «Ruthenia» (Кафедра русской литературы Тартуского университета»). /annalystxt/
2. Темы и тексты по дисциплинам «Введение в литературоведение», «Теория литературы» // Сайт «Поэтика». /texts.htm
3. Материалы по теории языка и литературы // Сайт «Поэтика». /index.html
4. Учебные и научные издания по курсу «Введение в литературоведение» // Сайт «Электронная библиотека Елецкого государственного педагогического университета». http://narrativ.boom.ru/library.htm
IV Фонд контрольных заданий
1. Планы семинарских занятий (См.: Приложение 1 в Рабочей программе).

2. Тестовые и контрольные задания

Тестовые задания
1. Тема – это:

1. явления жизни, которые отражены в произведении искусства;

2. система событий, составляющих содержание литературного произведения;

3. образная, эмоциональная, обобщающая мысль писателя, проявляющаяся и в выборе, и в осмыслении, и в оценке изображаемой жизни;

4. одна из законченных частей, на которые делится пьеса или спектакль.

2. В силлабо-тоническом стихосложении трехсложная стопа, в которой ударный слог находится между двумя безударными / - /:

1. пиррихий;

2. анапест;

3. ямб;

4. хорей;

5. амфибрахий.

3. Концентрированное повторение в поэтическом произведении согласных звуков (Свищет ветер; серебряный ветер / В шелковом шелесте снежного шума…):
1. анафора;

2. эпифора;

3. аллитерация;

4. ассонанс;

5. антитеза.


4. Столкновение, борьба персонажей, на которой построено развитие сюжета в художественном произведении:

1. кульминация;

2. экспозиция;

3. завязка;

4. контекст;

5. конфликт.

5. Реальная личность или литературный персонаж, послуживший основой для создания того или иного художественного образа:

1. образ-персонаж;

2. прототип;

3. герой;

4. действующее лицо;

5. тип.

6. Эпилог:

1. заключительная часть произведения, сообщающая о дальнейшей судьбе героев после изображенных в романе, поэме, драме и т. п. событий;

2. исход событий, решение противоречий сюжета;

3. начало противоречия (конфликта), составляющего основу сюжета;

4. система событий, составляющая содержания литературного произведения;

5. отрывок, фрагмент литературного произведения, обладающий известной самостоятельностью и законченностью.

7. Метод, который отличает верность воспроизведения закономерности объективной действительности:

1. романтический;

2. реалистический;

3. символический;

4. классицистический.

8. Стихотворная строфа, состоящая из четырех стихов:

1. октава;

2. сонет;

3. катрен;

4. дистих;

5. терцет.

9. Комическое подражание произведению или группе произведений:

1. ирония;

2. сатира;

3. пародия;

4. эпигонство.

10. Выразительная подробность в произведении, несущая значительную стилевую и идейно- эмоциональную нагрузку (В его кабинете всегда лежала какая- то книжка, заложенная закладка на четырнадцатой странице, которую он постоянно читал уже два года (Из описания дома Манилова в поэме Н. В. Гоголя «Мертвые души»)):
1. интерьер;

2. авторская характеристика;

3. портрет;

4. деталь.

Ключи: 1. а); 2. е); 3. с); 4. е); 5. b); 6 a); 7 b); 8 c); 9 c); 10 d).

Проверочная работа № 1
Для анализа предлагаются тексты произведений русских поэтов (А. Пушкина, М. Лермонтова, Ф. Тютчева, А. Фета и др.) по выбору преподавателя и студентов.

Определить размер, рифму, вид строфики, найти тропы и фигуры речи.

Проверочная работа № 2
Проанализировать композицию одного из указанных произведений по следующему плану:

1. Определение типа композиции (с кратким обоснованием).

2. Определение опорных точек композиции.

3. Проанализировать действие композиционных приемов (повтор, усиление, противопоставление, монтаж).

4. Проанализировать композицию образной системы.

5. Определить род произведения.

6. Анализ сюжета (для эпических, лиро-эпических и драматических произведений).

7. Проанализировать внесюжетные элементы.

8. Подвести итог и сделать общие выводы о характере композиции.

Тексты для анализа:
А.С. Пушкин «Евгений Онегин»

Н.В. Гоголь «Повесть о том, как поссорились Иван Никифорович…»

М.Ю. Лермонтов «Парус»

А.А. Блок «Незнакомка»

А.В. Вампилов «Утиная охота»

Контрольная работа
Анализ художественного текста. Рассказ Л.Н. Толстого «После бала»

1. Определить род и жанр произведения, указать жанрово-родовые признаки в произведении.

2. Сформулировать тему, проблематику и идею произведения.

3. Определить тип композиции, кратко обосновать.

4. Проанализировать действие композиционных приемов (повтор, усиление, противопоставление, монтаж).

5. Охарактеризовать композицию образной системы (образы явлений природы, предметов; образ повествователя; образы персонажей и их система).

6. Определить тип конфликта и проанализировать сюжет.

7. Проанализировать внесюжетные элементы.

8. Охарактеризовать особенности художественной речи.

9. Сделать общие выводы о единстве формы и содержания, о художественном смысле произведения.

V. Методическое обеспечение УМК
Методическое обеспечение УМК включает в себя:
1. Рекомендации по использованию материалов УМК.

2. Методические рекомендации к лекционным занятиям.

3. Методические рекомендации к подготовке доклада.

4. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.

5.1. Рекомендации по использованию материалов УМК
Дисциплина «Введение в литературоведение» ориентирована на формирование у студентов-филологов фонда знаний по отечественной литературе от момента ее зарождения и до конца XX века.

Данный УМК разработан на основе авторской программы по «Введение в литературоведение» и апробирован на филологическом факультете ГПА.

УМК включает материалы, способствующие грамотному и системному освоению студентами учебного материала, как предлагаемого в лекционном курсе, так и предназначенного для самостоятельного изучения. Внимательное ознакомление со всеми разделами УМК позволит студентам успешно работать в режиме самостоятельной работы и в результате демонстрировать отличные результаты на всех этапах контроля знаний и прежде всего на зачете.

В связи с тем, что данный курс посвящен изучению современной литературы, которая еще недостаточно широко представлена в учебных пособиях по дисциплине, студентам необходимо особенно внимательно отнестись к конспектированию лекций и фиксации информации, предоставляемой им в ходе аудиторных занятий.

5.2. Методические рекомендации к лекционным занятиям
Лекция является традиционным видом учебных занятий, наиболее эффективно и системно организующим и презентующим учебный материал. Прямой контакт с аудиторией, позволяющий преподавателю следить за процессом усвоения знаний и оперативно реагировать на сигналы о трудностях, возникающих на этом пути, позволяет говорить о ведущей роли лекционных занятий в деле освоения дисциплины. Лекция является не просто вербализацией того или иного раздела: она формирует теоретический фундамент, без которого невозможно будет построение здания знания мировой литературы и искусства, требующего от студентов не только усвоения аудиторного материала, но и самостоятельной работы.

В связи с этим, стоит отметить, что пропуск лекций разрушает целостность восприятия не только того или иного раздела, но и всего курса. Лекции по литературе не сводятся к пересказу произведений и перечислению фактов биографии их авторов: преподаватель вписывает каждый артефакт в контекст определенной исторической эпохи, связывает отдельные феномены в единое целое, находит связи и закономерности в литературном процесс, проводит параллели с тем, как развиваются в рамках той же национальной культуры другие виды искусств, показывает сходство и отличия в развитии литературы в России и за ее пределами.

Современная лекционная форма занятий ориентирована на рекомендации и требования Болонской Конвенции, требующей от студентов активного участия в учебном процессе. При таком подходе главной задачей для студентов становится понимание сущности рассматриваемых явлений в их взаимосвязи, логики рассуждений преподавателя, размышления вместе с ним над затронутыми проблемными вопросами, формирование собственного мнения по поводу изучаемых явлений, поиск аргументов для защиты своей точки зрения, соотнесение новой информации с полученное ранее. Поощряются вопросы студентов по изучаемым темам, уточнения непонятых положений. Кроме того, студент должен уметь быстро и четко конспектировать излагаемый на лекции материал, уметь выделать ключевые лова, отделять главное от второстепенного. Главное требование к конспекту – запись должна быть систематической, логически связной; его план должен соответствовать плану лекции, основное внимание в пунктах которого следует уделить выводам и рекомендациям.

5.3. Методические рекомендации к подготовке доклада
Доклад как форма освоения изучаемого материала требует глубокого знания первоисточников, умения связывать их теоретические положения с современностью, проводить анализ изучаемого материала, делать практические выводы, находить темы для возможных дискуссий. Учебный доклад является частным случаем научного доклада, составляемого с исследовательской целью: выборка информации по исследуемой теме из некоторого текстуального материала.

В отличие от научного доклада, традиционно выступающего частью исследовательского процесса, характеризующегося большей или меньшей новационностью (получение нового знания), учебный доклад не ориентирован на новационность, последующее использование его научной общественностью, но выступает самодостаточным произведением, выполняемым преимущественно с тренинговой целью: формирует научно-текстуальную грамотность, развивает логико-конструктивную способность мышления, его скорость, информационную базу у студента. В связи с этим учебный доклад призван четко решать стоящую перед ним задачу: раскрытие темы доклада через изложение основных идей, тезисов, сюжетов обсуждпемых текстов.

Требования, предъявляемые к докладу.

Оформление доклада
Ориентировочный объем доклада –5-6 страниц (10 минут устного выступления). Объем доклада – не самоцель, но воплощение успешно выполненной работы, т. е. полноценно раскрытой темы доклада. Учитывая затруднительность освоения объемных текстов в современной действительности при интенсивном разрастании требующей усвоения информации и ускорения темпа жизни, студенту не следует "гнаться за объемом" составляемого им доклада, прибегать к обширным описаниям, но имеет смысл стремиться к тщательной "фильтрации", компактизации, иерархизации своих мыслей с последующим их кратким, емким изложением, к цитированию наиболее значимых, информативных фрагментов изучаемых текстов.

Титульный лист доклада включает в себя необходимую информацию об авторе:

название учебного заведения (ГПА);

название факультета (Фтлологический);

название (тему) доклада;

ФИО автора;

номер группы;

Тема доклада.

Работа над докладом начинается с выбора студентом темы – тезиса, который должен быть раскрыт ("развернут") содержанием доклада. Например: «Роман как жанр эпического рода литературы».

Для того чтобы тема доклада не воспринималась формальной, студенту имеет смысл в процессе освоения материала курса найти в нем моменты, вызывающие у него наибольший интерес, связать с ними тему своего доклада.

При выборе темы возможны два варианта:

1. выбор темы из заданного перечня тем для самостоятельного освоения;

2. самостоятельный выбор темы: в этом случае студенту следует согласовать тему с преподавателем;

Структура доклада складывается из состава и композиции его текста.

Состав текста доклада включает в себя четыре типа текста:

1. изложение содержания изучаемого материала с высокой степенью общности, синтезирующее отвечающее теме доклада содержание различных текстуальных источников согласно его общему пониманию автором доклада;

2. пересказ, конспектирование (последовательное "сжатие") текста (части текста) некоторого источника;

3. цитирование (содержательное "фотографирование") относительно небольшого фрагмента текста какого-либо источника;

4. библиографирование (формальное описание, "фотографирование") используемых текстуальных источников.

К различным типам текста доклада предъявляются различные требования.

Язык текста первого и второго типов должен быть в своей основе научным и лишь по мере необходимости может прибегать к образно-метафорическим средствам.

После каждого из участков текста второго типа (законченный пересказ некоторого источника) необходимо в квадратных скобках приводить библиографическую ссылку на пересказываемый источник, состоящую из указания на источник, номера, под которым этот источник располагается в списке использованной при написании доклада литературы, а также указания на пересказываемую часть текста (номера страниц, глав, разделов, томов и др.): например: [см. об этом: 1, с. 20-25] или: [согласно: 2, т. 3, гл. 5].

Текст третьего и четвертого типов должен выстраиваться по строго определенным правилам: 1) текст цитат закавычивается, приводится дословно согласно цитируемому источнику; 2) после каждой цитаты в квадратных скобках приводится ссылка на цитируемый источник, состоящая из номера, под которым этот источник располагается в списке использованной при написании реферата литературы, а также указания на номер страницы цитируемой части текста (это относится и к приводимым в реферате схемам, таблицам, копирующим схемы и таблицы из тех или иных источников): например: [1, с. 20] или: [2, с. 5-6] – если цитируемый фрагмент текста переходит со страницы на страницу.

5.4. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов
Данная дисциплина является важной составляющей в процессе профессиональной подготовки дипломированных специалистов-филологов.

При самостоятельном изучении курса обучающийся должен иметь представление об имеющихся источниках информации по данной дисциплине, а также уметь пользоваться полученной информацией в виде лекционного курса по данной дисциплине и методических рекомендаций по написанию контрольной работы.

По каждой теме данного курса студенту необходимо воспользоваться не только рекомендуемой базовой и основной литературой, но и дополнительной, а также Интернет-ресурсами, законами и новыми законодательными актами, которые были изданы в последнее время.

При самостоятельном изучении тем дисциплины необходимо обратить внимание на вопросы по каждой теме, которые вынесены в состав вопросов к зачету. При подготовке к зачету, в процессе изучения лекционного материала, а также дополнительной литературы надо обратить внимание на формирование четких ответов на поставленные вопросы, а также более детально подойти к рассмотрению тестовых вопросов в контрольной работе.

После изучения вопросов по темам данной дисциплины и написания контрольной работы, студенту необходимо обобщить свои знания по данному курсу и подготовится к зачету.

VI. Активные формы и методы обучения
В качестве активных методов и форм обучения в рамках преподавания данной дисциплины используется следующее:

1. Проблемная лекция.

Например, при изучении темы «Художественная литература как вид искусства» в начале лекции студентам предлагается проблемный вопрос: почему мы можем говорить о «вещественности» литературы как вида искусства? В результате изложения лекционного материала, содержащего различные точки зрения критиков и литературоведов на данную проблему, а также аналитическое рассмотрение ряда произведений современных авторов, у студентов формируется собственное понимание природы литературного творчества как одного из видов искусства, обладающего собственными эстетическими свойствами.

2. Проблемный вопрос.

Например, на лекции, посвященной рассмотрению принципам организации художественной композиции, студентам предлагается ответить на вопрос: «Какую роль в композиционном строении текста играет название рассказа Л. Андреева «Большой шлем»? После лекционной части, где раскрываются аспекты формы и содержания указанного произведения, студенты отмечают его художественные особенности. На основе предложенной студентами характеристики рассказа выстраивается лекционное изложение основных особенностей художественной детали и специфики сюжетостроения поэтического текста.

3. Эвристическая беседа.

К каждому семинарскому занятию студентам предлагается ряд вопросов по конкретным художественным произведениям русской литературы. На занятиях, основываясь на данных вопросов, проводится обсуждение художественного текста с целью выяснить свойства его поэтики и максимально полно осмыслить эстетическую ценность рассматриваемого произведения. Например, на семинарском занятии, посвященном изучению композиции эпического произведения, основой беседы является поиск ответа на вопрос: какую роль в смыслообразовании играет взаимодействие «точек зрения» повествователя и героя в новелле «Солнечный удар» И.А. Бунина?

4. Коллоквиум.

Семинарское занятие, посвященное изучению основным этапам развития теоретико-литературной мысли, проводится в форме коллоквиума. Студентам предлагается круг тем и вопросов, на которые они должны подготовить развернутые ответы:

1. Характеристика понимания литературы в античности.

2. Литературная критика в Средние века.

3. Теоретическая деятельность Н. Буало.

4. Реформы стиха в XVIII веке.

5. Понимание эстетики в эпоху романтизма.

6. Мифологическая школа конца XIX века.

7. Психоанализ в литературоведении XX века.

8. Формальная школа.

9. Структурно-семиотический подход к изучению литературы.

10. Постструктуралистское литературоведение второй половины XX века.

VII. Конспект лекций
Тема № 1. Литературоведение как составная часть филологической науки.
Литература, или словесность, — как показывает это последнее название — входит в состав словесной, или языковой, деятельности человека. Отсюда следует, что в ряду научных дисциплин теория литературы близко примыкает к науке, изучающей язык, т.е. к лингвистике. Имеется целый ряд пограничных научных проблем, которые можно одинаково отнести как к проблемам лингвистики, так и к проблемам теории литературы. Однако имеются специальные вопросы, принадлежащие именно поэтике. Языком, словом мы пользуемся постоянно в общежитии в целях человеческого общения. Практическая сфера применения языка — это обыденные "разговоры". В разговоре язык является средством сообщения, и наше внимание и интересы обращены исключительно на сообщаемое, "мысль"; словесной же формулировке мы обычно уделяем внимание лишь постольку, поскольку стремимся точно передать собеседнику наши мысли и наши чувства, и для этого подыскиваем выражения, наиболее соответствующие нашей мысли и эмоциям. Выражения творятся в процессе произнесения и забываются, исчезают после того, как достигают цели — внушения слушателю требуемого. В этом отношении практическая речь неповторима, ибо она живет в условиях ее создания; ее характер и форма определяются обстоятельствами данного разговора, взаимоотношением говорящих, степенью их взаимного понимания, возникающими в процессе разговора интересами и т.п. Поскольку неповторимы в целом условия, вызывающие разговор, постольку неповторим и самый разговор.

В словесном творчестве имеются и такие словесные конструкции, значение которых не зависит от обстоятельств их произнесения; формулы, которые, раз возникнув, не отмирают, повторяются и сохраняются с тем, что могут быть снова воспроизведены и при новом воспроизведении не теряют своего первоначального значения. Такие фиксированные, сохраняемые словесные конструкции мы называем литературными произведениями. В элементарной форме всякое удачное выражение, запомнившееся и повторяемое, является литературным произведением. Таковы изречения, пословицы, поговорки и т.п. Но обычно под литературными произведениями подразумеваются конструкции несколько большего объема.

Закреплять систему выражений произведения — иначе говоря, его текст — можно различно. Можно закреплять речь в письменной форме или печатной — тогда мы получаем письменную литературу; возможно запоминание текста наизусть и изустная передача его — тогда мы получаем устную литературу, получающую свое развитие главным образом в среде, не знающей письменности. Так называемый фольклор — народная изустная литература — сохраняется и возникает преимущественно в слоях, чуждых грамотности.

Таким образом, литературное произведение обладает двумя свойствами: 1) независимостью от случайных бытовых условий произнесения 1 и 2) закрепленной неизменностью текста. Литература есть самоценная фиксированная речь.

Самый характер этих признаков показывает, что твердой границы между речью практической и литературой нет. Часто мы фиксируем свою практическую речь, имеющую случайный и временный характер, по условиям ее передачи собеседнику. Мы пишем письмо тому, к кому не можем непосредственно обратиться с живой речью. Письмо может быть литературным произведением, но может им и не быть. С другой стороны, литературное произведение может остаться незафиксированным; создаваясь в момент его воспроизведения (импровизация), оно может исчезнуть. Таковы импровизированные пьесы, стихи (экспромты), ораторские речи и т.п. Играя в человеческой жизни ту же роль, что и чисто литературные произведения, исполняя их функцию и принимая на себя их значение, эти импровизации входят в состав литературы, несмотря на свой случайный, преходящий характер. С другой стороны, и независимость литературы от условий ее возникновения следует понимать ограничительно: не надо забывать, что всякая литература неизменна лишь в более или менее широких пределах исторической эпохи и понятна для слоев населения определенного культурного и социального уровня. Не буду умножать примеров пограничных языковых явлений; я хочу этими примерами лишь указать на то, что в науках, подобных поэтике, нет нужды стремиться строго юридически разграничить изучаемые области, нет необходимости подыскивать математические или естественнонаучные определения. Достаточно, если имеется ряд явлений, несомненно принадлежащих к изучаемой области, — наличие же явлений, только более или менее обладающих отмеченным признаком, так сказать, стоящих на границах изучаемой области, не лишает нас права изучать эту область явлений и не может порочить избираемого определения.

Область литературы не едина. В литературе мы можем наметить два обширных класса произведений. Первый класс, к которому принадлежат научные трактаты, публицистические произведения и т.д., обладает всегда явной, безусловной, объективной целью высказывания, лежащей вне чисто литературной деятельности человека. Научный или учебный трактат имеет целью сообщить объективное знание о чем-либо действительно существующем, политическая статья имеет целью побудить читающего к какому-нибудь действию. Эта область литературы именуется прозой в широком смысле этого слова. Но существует литература, не обладающая этой объективной, на поверхности лежащей, явной целью. Типичной чертой этой литературы является трактовка предметов вымышленных и условных. Если даже автор и имеет целью сообщение читателю научной истины (популярно-научные романы) или воздействовать на его поведение (агитационная литература), то делается это посредством возбуждения иных интересов, замкнутых в самом литературном произведении. В то время как в прозаической литературе объект непосредственного интереса всегда лежит вне произведения, — в этой второй области интерес направлен на самое произведение. Эта область литературы именуется поэзией (в широком смысле).

Дисциплина, изучающая конструкцию нехудожественных произведений, называется риторикой; дисциплина, изучающая конструкцию художественных произведений, — поэтика. Риторика и поэтика слагаются в общую теорию литературы.

Не одна поэтика изучает художественную литературу. Существует ряд иных дисциплин, изучающих тот же самый объект. Дисциплины эти отличаются друг от друга подходом к изучаемым явлениям.

Исторический подход к художественным произведениям дает история литературы. Историк литературы изучает всякое произведение как неразложимое, целостное единство, как индивидуальное и самоценное явление в ряду других индивидуальных явлений. Анализируя отдельные части и стороны произведения, он стремится лишь к пониманию и интерпретации целого. Это изучение восполняется и объединяется историческим освещением изучаемого, т.е. установлением связей между литературными явлениями и их значения в эволюции литературы. Таким образом, историк изучает группировку литературных школ и стилей, их смену, значение традиции в литературе и степень оригинальности отдельных писателей и их произведений. Описывая общий ход развития литературы, историк интерпретирует это различие, обнаруживая причины данной эволюции, заключающиеся как внутри самой литературы, так и в отношении литературы к иным явлениям человеческой культуры, в среде которых литература развивается и с которыми находится в постоянных взаимоотношениях. История литературы является отраслью общей истории культуры.

Иной подход — теоретический. При теоретическом подходе литературные явления подвергаются обобщению, а потому рассматриваются не в своей индивидуальности, а как результаты применения общих законов построения литературных произведений. Каждое произведение сознательно разлагается на его составные части, в построении произведения различаются приемы подобного построения, т.е. способы комбинирования словесного материала в художественные единства. Эти приемы являются прямым объектом поэтики. Если внимание обращено на исторический генезис, на происхождение этих приемов, то мы имеем историческую поэтику, которая прослеживает исторические судьбы таких изолируемых в изучении приемов.

Тема № 2. Художественная литература как вид искусства.
Понятии художественности служит для указания на специфику искусства, его содержанием являетсяся то, что отличает данный род деятельности (способ мышления, освоения мира) от философии, религии, науки, публицистики, политики и т.д.

Основу специфики любого искусства составляет его эстетическая природа. Творчество художника - это деятельность, удовлетворяющая эстетической потребности духовной жизни личности и формирующая сферу эстетических отношений между людьми. Своеобразие эстетического со времен появления первой «Эстетики», написанной А. Баумгартеном (1750) в его противопоставлении логическому. Если логический субъект, логический объект и то или иное логическое отношение могут мыслиться раздельно и сочетаться подобно кубикам, то субъект и объект эстетического отношения являются неслиянными и нераздельными его полюсами (М.М. Бахтин).

На основании этого положения об эстетическом отношении субъекта и объекта вытекают следующие законы искусства (законы художественности):

1. Закон целостности предполагает внутреннюю завершенность (полноту) и сосредоточенность (неизбыточность) художественного целого. Это означает предельную упорядоченность формы произведения относительно его содержания как эстетического объекта. В тексте шедевра нет ничего случайного, безразличного, необязательного. («Кому на Руси жить хорошо», или оборванный незаконченный текст «Осень» Пушкина) – эти тексты содержат предпосылки для возникновения внутренней целостности произведения и полноценного эстетического отношения к нему.

2. Эмоциональная рефлексия как своего рода механизм эстетического переживания порождает художественный закон условности. Даже самое жизнеподобное искусство сплошь условно (конвенциально, знаково), поскольку признано возбуждать не прямые эмоциональные переживания, но текстуально опосредованные «переживания переживаний». Например, если на сцене в театре, представляющей трагедию, прольется настоящая кровь, эстетическая ситуации будет разрушена. В соответствии с этим законом литература не сводится к тексту, а представляет собой модель некоего конвенционального мира.

3. Закон внутренней адресованности, вытекающий из предпосылки сообщительности эстетического. Становится ясно, что художественное целое, именно как «целое, всегда направляется к более или менее далекому, неизвестному адресату, в существовании которого художник не может сомневаться, не усомнившись в самом себе». Внешняя адресованность литературного текста для искусства факультативна и не характеризует его художественной специфики. Последняя состоит в том, что произведение – в силу своей условной целостности – заключает в себе уготованную читателю-адресату внутреннюю точку зрения, с которой оно только и открывается во всей своей целостности и полноте. Иначе говоря, эстетическая адресованность худ-го целого состоит не в сообщении некоторого готового смысла, а в приобщении к определенному способу смыслопорождения. Произведение подразумевает адресата, для которого худ-е восприятие станет не разгадкой авторского замысла, но индивидуальным путем к общему смыслу.

4. Закон индивидуации (творческой оригинальности) предполагает, что только нечто поистине уникальное, невоспроизводимое может считаться произведением искусства, а не продуктом ремесленной деятельности.

5. Закон генерализации (закон творческой типизации), усматривает в художественности предельную меру обобщения личностного опыта присутствия индивидуального человеческого «я» в мире.

Тема № 3. Структура художественного произведения.
Форма литературного произведения. Форма — способ существования и передачи содержания произведения. При анализе литературного произведения спрашиваем, как что-либо выражено (форма) и что выражено (содержание), имея только в виду известное методологическое упрощение, так как произведение представляет собой органическую целостность (единство формы и содержания). Рассуждения о форме приводят к обнаружению определенных сходств между произведениями, облегчают классификацию, позволяют оценить продуктивность различных художественных средств в передаче творческого видения (стиль, формы сообщения, эстетические категории, композиция и т. п.)”

“Содержание произведения. Анализируя литературное произведение, рассуждаем, что в нем получило выражение, и называем это содержанием в отличие от того, как выразилось, т. е. от формы. Однако это только методологическое упрощение, так как в сущности содержание и форма составляют нераздельное целое. Поэтому произведение нельзя пересказать; можно пересказать только его фабулу, назвать тему главную и подчиненную и т. п. Практичней считать сущностью содержания идейно-тематическую концепцию произведения”.

Понятия формы и содержания служат мыслительному отграничению внешнего — от внутреннего, сущности и смысла — от их воплощения, от способов их существования, т. е. отвечают аналитическому импульсу человеческого сознания. Содержанием при этом именуется основа предмета, его определяющая сторона. Форма же — это организация и внешний облик предмета, его определяемая сторона/

Идея произведения - концептуальная авторская мысль, «чувствуемая мысль», по словам Маяковского. Она пронизывает все произведение и не может быть выражена однозначно. Идею порой трудно выразить одним предложением, ибо смысл художественного произведения шире, чем словесное высказывание.

Сложности в определении, выражении, характеристике идеи произведения читателем состоят в том, что если она и формулируется автором прямо и непосредственно, то отражает лишь один аспект прочтения произведения (так происходит, если за идею романа Л.Н.Толстого «Война и мир» принять высказывание: «Нет величия там, где нет простоты, добра и правды»). Иногда идея выражена автором метафорически («Человек создан для счастья, как птица для полета» - В.Г.Короленко. «Парадокс»), и читателю суждено ее истолковывать. Чаще всего в произведении идея словесно не выражена, а в сознании читателя она формируется путем интеграции художественных смыслов произведения. Для определения идеи произведения читатель должен прежде всего уметь анализировать художественное целое и на основе эмоционального восприятия и анализа интерпретировать его смысл в возможных вариантах.

Тема произведения. Общий интерес к теме определяется историческими условиями момента возникновения литературного произведения, причем в этих исторических условиях важную роль играет литературная традиция и задаваемые ею задачи.

Но недостаточно избрать интересную тему. Необходимо этот интерес поддержать, необходимо стимулировать внимание читателя. Интерес привлекает, внимание удерживает.

В поддержании внимания крупную роль играет эмоциональный момент в тематизме. Недаром произведения, рассчитанные на непосредственное воздействие на массовую аудиторию (драматические), классифицировались по эмоциональному признаку на комические и трагические. Эмоции, возбуждаемые произведением, являются главным средством поддержания внимания. Недостаточно холодным тоном докладчика констатировать этапы революционных движений. Надо сочувствовать, негодовать, радоваться, возмущаться. Таким образом произведение становится актуально в точном смысле, ибо воздействует на читателя, вызывая в нем какие-то направляющие его волю эмоции.

На сочувствии и отвращении, на оценке введенного в поле зрения материала построено большинство поэтических произведений. Традиционный добродетельный ("положительный") герой и злодей ("отрицательный") являются прямым выражением этого расценочного момента в художественном произведении. Читатель должен быть ориентирован в своем сочувствии и в своих эмоциях.

Вот почему тема художественного произведения бывает обычно эмоционально окрашена, т.е. вызывает чувство негодования или сочувствия, и разрабатывается в оценочном плане.

При этом не надо забывать, что этот эмоциональный момент вложен в произведение, а не приносится читателем. Нельзя спорить о каком-нибудь герое (например, Печорин — Лермонтова) — положительный или отрицательный это тип. Надо вскрыть эмоциональное к нему отношение, вложенное в произведение (хотя бы оно и не было личным мнением автора). Эта эмоциональная окраска, прямолинейная в примитивных литературных жанрах (например, в авантюрном романе с награждением добродетели и наказанием порока), может быть очень тонка и сложна в разработанных произведениях и иной раз настолько запутана, что не может быть выражена простой формулой. И все-таки главным образом момент сочувствия руководит интересом и поддерживает внимание, вызывая как бы личную заинтересованность читателя в развитии темы.

Тема № 4. Эстетические категории и система основных литературоведческих понятий.
Художественная речь.
Троп стилистический термин, обозначающий перенесение смысла слов, употребление слова в переносном, иносказательном значении. Для тропа как понятия стилистики и поэтики существенно не столько образование нового значения в слове в результате перенесения смысла, сколько такое употребление слова, когда при « переносном» его значении сохраняется, в той или иной степени, и другой, первоначальный, « прямой» его смысл. Если слово употребляется только в переносном значении, то оно уже не ощущается как переносное, и мы только можем говорить о новом значении слова и об истории развития значения”. “Значение в поэтической семасиологии понятия тропа как понятия родового, объединяющего видовые категории метафоры, метонимии, синекдохи, выступает особенно в тех случаях, когда данное явление поэтической речи не может быть с полной точностью и несомненностью отнесено только под одну из этих видовых рубрик. <...> Лермонтовский « Парус» может трактоваться и как метафора, и как метонимия, и как синекдоха. Такого рода многозначные, синтетические тропы должны быть сближены с категорией символа в поэтике.

Фигуры речи стилистические обороты, цель которых состоит в усилении выразительности речи. К Р. ф. относились такие стилистические явления, как антитеза, гипербола, обращение, восклицание, астеизм, градация, прозопопея, ирония, уподобление, умолчание и пр. В настоящее время название Р. ф. сохранилось лишь за тремя явлениями стиля, относящимися к интонации: 1) Риторический вопрос; 2) Риторическое восклицание; 3) Риторическое обращение.

Метафора (греч. metaphora — перенос), поэтичнейшая из фигур, несобственная, образн. форма речи: образн. выражение для предмета (часто для оживления и наглядного воплощения абстрактных понятий), свойства или события; возникает, по Квинтилиану, из сокращенного сравнения в результате того, что слово (группа слов) перенесено из собств. взаимосвязи значений в другую, в решающем пункте сравнимую, однако первоначально чуждую область представлений, но без формально осуществленного соположением значений (« так...как» ) сравнения непосредственно и комплексно выступает на его месте; оно стоит не в собств. значении, но « перенесено» . Античное учение о фигурах (Квинтилиан) семантически различает перенос с живого на живое (лиса — хитрый человек), с безжизненного на безжизненное (ложе реки), с безжизненного на живое (корабль пустыни — верблюд) и чаще всего с живого на безжизненное (подошва горы); современная теория чаще разделяет в большем соответствии с сущностью наглядное воплощение духовного через смысловое и одушевление смыслового через духовное. Совр. лингвистика исследует семиотич., психол./психоаналитич. и коммуникативные аспекты М. по ассоциации, диссоциации и деструкции обычн. представлений. Обиходный язык (разговорная речь) обладает бесчисленными стертыми М. (экс-М.), которые возникли, в частн., из речевых табу или за недостатком собств. наименования и более не воспринимаются сознанием как таковые: конвенционализированные языковые образы. Поэтич. и особ. лир. язык, напротив, живет не в последнюю очередь образным содержанием осознанно узаконенной М., поскольку она освобождает выходящие за пределы плоского значения выразительные силы языка, отменяет простое соотношение между именем и предметом, создает новые взаимосвязи и отношения между разл. областями действительности и представлений и фиксирует заново осуществившееся для читателя в образе содержание слова. При этом шкала языкового чувства поэта простирается от интеллектуального использования М. как средства украшения через остроумно иллюстрируемый примерами разговор до глубокого проникновения образа, который является уже не интеллектуальным сравнением, постоянным замещением значения, но последним постижением сущности вещи и создает новую образную и непосредственно чувственно испытываемую область представлений.

М. придает языку новые выразительные возможности, опыты и результаты познания в слове; ее стилевая ценность повышается от стереотипной М. (Epitheton ornans) через холодную М. барокко и экспрессионизма до абсолютной М. или шифра соврем. лирики.

Параллелизм — расстановка частей целого так, чтобы равные элементы (части) оказались уравновешенными внутри одинаковых конструкций. Такое распределение применимо к словам, выражениям, предложениям, абзацам и целым отрывкам произведения. Параллелизм, от греческого слова, означающего “один за другим”, риторический механизм, использующийся в любых жанрах во всех известных видах литературы.

Композиция художественного произведения.
Тема есть некоторое единство. Слагается оно из мелких тематических элементов, расположенных в известной связи.В расположении этих тематических элементов наблюдаются два важнейших типа: 1) причинно-временная связь между вводимым тематическим материалом; 2) одновременность излагаемого или иная сменность тем без внутренней причинной связанности излагаемого. В первом случае мы имеем произведения фабульные (повести, романы, эпические поэмы), во втором — произведения бесфабульные, "описательные" ("дескриптивная и дидактическая поэзия", лирика, "путешествия": "Письма русского путешественника" Карамзина, "Фрегат «Паллада»" Гончарова и т.п.).

Следует подчеркнуть, что для фабулы требуется не только временный признак, но и причинный. Путешествие может излагаться тоже по временному признаку, но, если оно повествует только о виденном, а не о личных приключениях путешествующего, мы имеем бесфабульное повествование.Чем слабее эта причинная связь, тем сильнее выступает связь чисто временная. От фабульного романа, по мере ослабления фабулы, мы приходим к "хронике" — описанию во времени ("Детские годы Багрова внука").Остановимся подробнее на первом типе произведений (фабульных), так как большинство художественных произведений относится именно к нему, в то время как бесфабульные произведения стоят на границе между художественными произведениями и прозаическими (в широком значении этого последнего слова).Тема фабульного произведения представляет собой некоторую более или менее единую систему событий, одно из другого вытекающих, одно с другим связанных. Совокупность событий в их взаимной внутренней связи и назовем фабулой.

Мотивы, сочетаясь между собой, образуют тематическую связь произведения. С этой точки зрения фабулой является совокупность мотивов в их логической причинно-временной связи, сюжетом — совокупность тех же мотивов в той же последовательности и связи, в какой они даны в произведении. Для фабулы неважно, в какой части произведения читатель узнает о событии, и дается ли оно ему в непосредственном сообщении от автора, или в рассказе персонажа, или системой боковых намеков. В сюжете же играет роль именно ввод мотивов в поле внимания читателя. Фабулой может служить и действительное происшествие, не выдуманное автором. Сюжет есть всецело художественная конструкция.

Мотивы произведения бывают разнородны. При простом пересказе фабулы произведения мы сразу обнаруживаем, что можно опустить, не разрушая связности повествования, и чего опускать нельзя, не нарушив причинной связи между событиями. Мотивы неисключаемые называются связанными; мотивы, которые можно устранять, не нарушая цельности причинно-временного хода событий, являются свободными.

Для фабулы имеют значение только связанные мотивы. В сюжете же иногда именно свободные мотивы ("отступления") играют доминирующую, определяющую построение произведения роль. Эти боковые мотивы ("подробности" и т.п.) вводятся с целью художественного построения рассказа и несут различные функции, к которым мы еще вернемся. Ввод подобных мотивов в значительной мере определяется литературной традицией, и для каждой школы характерен свой репертуар свободных мотивов, в то время как мотивы связанные обычно отличаются "живучестью", т.е. встречаются в одинаковой форме в самых различных школах. Впрочем, и в разработке фабулы, понятно, литературные традиции могут играть значительную роль (например, для 40-х годов XIX в. характерна новеллистическая фабула о бедствиях мелкого чиновника: "Шинель" Гоголя, "Бедные люди" Достоевского, для 20-х годов — типичная фабула о несчастной любви европейца к иноземке: "Кавказский пленник", "Цыганы" Пушкина).

Литературные роды и жанры.
В живой литературе мы замечаем постоянную группировку приемов, причем приемы эти сочетаются в некоторые системы, живущие одновременно, но применяемые в разных произведениях. Происходит некоторая более или менее четкая дифференциация произведений в зависимости от применяющихся в них приемов. Эта дифференциация приемов происходит отчасти от некоторого внутреннего сродства отдельных приемов, легко сочетаемых между собой (естественная дифференциация), от целей, ставящихся для отдельных произведений, от обстановки возникновения, назначения и условий восприятия произведений (литературно-бытовая дифференциация), от подражания старым произведениям и возникающей отсюда литературной традиции (историческая дифференциация). Приемы построения группируются вокруг каких-то ощутимых приемов. Таким образом, образуются особые классы или жанры произведений, характеризуемые тем, что в приемах каждого жанра мы наблюдаем специфическую для данного жанра группировку приемов вокруг этих ощутимых приемов, или признаков жанра.

Эти признаки жанра бывают многоразличны и могут относиться к любой стороне художественного произведения. Достаточно появиться какой-нибудь новелле, имеющей успех (например, детективной, "сыщицкой"), как появляются и имитации ее, создается целая литература подражаний, создается новеллистический жанр, в котором основным признаком является распутывание преступления сыщиком, т.е. определенная тема. Эти тематические жанры изобилуют в фабульной литературе. С другой стороны, в лирике возникают жанры, в которых вводимая тематика мотивируется письменным (эпистолярным) обращением к кому-нибудь — жанр посланий, признаком которого является не тематика, а мотивировка введения тем. Наконец, пользование речью прозаической и речью стиховой создает стихотворные и прозаические жанры, назначение произведения — для чтения или для сценическою исполнения — дает драматические и повествовательные жанры и т.д.

Признаки жанра, т.е. приемы, организующие композицию произведения, являются приемами доминирующими, т.е. подчиняющими себе все остальные приемы, необходимые в создании художественного целого. Такой доминирующий, главенствующий прием иногда именуется доминантой. Совокупность доминант и является определяющим моментом в образовании жанра.

Жанры живут и развиваются. Какая-нибудь первоначальная причина заставила обособиться ряд произведений в особый жанр. В произведениях, позже возникающих, мы наблюдаем установку на сходства или различия с произведениями данного жанра. Жанр обогащается новыми произведениями, примыкающими к уже наличным произведениям данного жанра. Причина, выдвинувшая данный жанр, может отпасть, основные признаки жанра могут медленно изменяться, но жанр продолжает жить генетически, т.е. в силу естественной ориентации, привычного примыкания вновь возникающих произведений к уже существующим жанрам. Жанр испытывает эволюцию, а иной раз и резкую революцию. И тем не менее, в силу привычного отнесения произведения к уже известным жанрам, название его сохраняется, несмотря на радикальное изменение, происходящее в построении принадлежащих к нему произведений. Рыцарский роман средних веков и современный роман Андрея Белого и Пильняка могут не иметь никаких общих признаков, и, однако, современный роман появился в результате медленной, многовековой эволюции древнего романа. Баллада Жуковского и баллада Тихонова — совершенно различные вещи но между ними существует генетическая связь, и их можно соединить промежуточными звеньями, свидетельствующими о постепенности перехода одной формы в другую.

Жанр иногда распадается. Так, в драматической литературе XVIII в. комедия распалась на чистую комедию и на "слезную комедию", из которой выросла современная драма. С другой стороны, мы постоянно присутствуем при зарождении новых жанров из распада старых. Так, из распада описательной и эпической поэмы XVIII в. родился новый жанр лирической, или романтической, поэмы ("байронической") в начале XIX в. Приемы, блуждающие и не собирающиеся в систему, могут обрести как бы "фокус" — новый прием, который их объединяет, концентрирует в систему, и этот объединяющий прием может стать ощутимым признаком, объединяющим вокруг себя новый жанр.

В истории смены жанров следует отметить одно любопытное явление: обычно мы производим градацию жанров по их "возвышенности", по их литературному и культурному значению. В XVIII в. торжественная ода, воспевающая крупные политические события, принадлежала к высокому жанру, а забавная, непритязательная и не всегда пристойная сказочка — к жанру низкому.

В смене жанров любопытно постоянное вытеснение высоких жанров низкими. И здесь можно провести параллель с социальной эволюцией, в процессе которой "высокие" господствующие классы постепенно вытесняются демократическими, "низкими" слоями — феодальное магнатство — мелкими служилым дворянством, вся аристократия — буржуазией и т.д. Это вытеснение высоких жанров низкими происходит в двух формах: 1) полное отмирание высокого жанра. Так умерли в XIX в. ода и эпопея XVIII в.; 2) проникновение в высокий жанр приемов низкого жанра. Так в эпическую поэму XVIII в. проникали элементы пародических и сатирических поэм для создания таких форм, как "Руслан и Людмила" Пушкина. Так во Франции в 20-е годы XIX в. в классическую высокую трагедию проникали приемы комедийные для создания романтической трагедии, — так в современном футуризме приемы низкой лирики (юмористической) проникли в лирику высокую, что дало возможность воскресить уже умершие высокие формы оды и эпопеи (у Маяковского). То же на прозе можно наблюсти у Чехова, вышедшего из юмористических листков. Типичным признаком низших жанров является комическое осмысление приемов. Проникновение приемов низших жанров в жанры высокие отмечается тем, что приемы, применявшиеся до сих пор для создания комических эффектов, получают новую эстетическую функцию, с комизмом нисколько не связанную. В этом сущность подновления приема.

Процесс "канонизации низших жанров" хотя и не универсальный закон, но настолько типичный, что историк литературы в поисках источников того или иного крупного литературного явления обычно принужден обращаться не к большим предшествующим явлениям литературы, а к мелким. Эти мелкие, "низшие" явления, бытующие в сравнительно малозаметных литературных слоях и жанрах, канонизируются крупными писателями в высоких жанрах и служат источником новых, неожиданных и глубоко оригинальных эстетических эффектов. Периоду творческого расцвета литературы предшествует медленный процесс накопления средств обновления литературы в низших, непризнанных литературных слоях. Приход "гения" — это всегда своеобразная литературная революция, когда свергается господствующий доныне канон и власть переходит к подчиненным доселе приемам. Наоборот, последователи высоких литературных направлений, добросовестно повторяющие прием своих великих учителей, обычно представляют далеко не привлекательную картину эпигонства. Возвращаясь к понятию жанра как генетически определяющего обособления литературных произведений, объединяемых некоторой общностью системы приемов с доминирующими объединяющими приемами-признаками, мы видим, что никакой логической и твердой классификации жанров произвести нельзя. Их разграничение всегда исторично, т.е. справедливо только для определенного исторического момента; кроме того, их разграничение происходит сразу по многим признакам, причем признаки, одного жанра могут быть совершенно иной природы, чем признаки другого жанра, и логически не исключать друг друга, и лишь в силу естественной связанности приемов композиции культивироваться в различных жанрах.

Надо также отметить, что классификация жанров сложна. Произведения распадаются на обширные классы, которые, в свою очередь, дифференцируются на виды и разновидности. В этом отношении, пробегая лестницу жанров, мы от отвлеченных жанровых классов упремся в конкретные исторические жанры ("байроническая поэма", "чеховская новелла", "бальзаковский роман", "духовная ода", "пролетарская поэзия") и даже в отдельные произведения.

Здесь мы сделаем краткое обозрение жанров по трем основным классам — жанры драматические, жанры лирические и жанры эпические. Эти естественно обособленные классы произведений, хотя и не исключают возможности совмещения (возможно в драме лирическое повествование, например в стиховой драме Байрона), однако в общем определяют распадение литературы на три класса в различные исторические эпохи.

Тема № 5. Особенности стихотворной речи.
Ритмичность стиха - цикличное повторение разных элементов в одинаковых позициях, с тем чтобы приравнять неравное и раскрыть сходство в различном, или повторение одинакового, с тем чтобы раскрыть мнимый характер этой одинаковости, установить отличие в сходном.

Ритм в стихе является смыслоразличающим элементом, причем, входя в ритмическую структуру, смыслоразличительный характер приобретают и те языковые элементы, которые в обычном употреблении его не имеют. Важно и другое: стиховая структура выявляет не просто новые оттенки значений слов - она вскрывает диалектику понятий, ту внутреннюю противоречивость явлений жизни и языка, для обозначения которых обычный язык не имеет специальных средств. Из всех исследователей, занимавшихся стиховедением, пожалуй именно Андрей Белый первым ясно почувствовал диалектическую природу ритма.

Художественная функция рифмы во многом близка к функции ритмических единиц. Это неудивительно: сложное отношение повторяемости и неповторяемости присуще ей так же, как и ритмическим конструкциям. Основы современной теории рифмы были заложены В. М. Жирмунским, который в 1923 г. в книге "Рифма, ее история и теория", в отличие от школы фонетического изучения стиха, увидел в рифме не просто совпадение звуков, а явление ритма. В. М. Жирмунский писал: "Должно отнести к понятию рифмы всякий звуковой повтор, несущий организующую функцию в метрической композиции стихотворения".

Формулировка Жирмунского легла в основу всех последующих определений рифмы. Необходимо, однако, заметить, что подобное определение имеет в виду наиболее распространенный и, бесспорно, наиболее значимый, но отнюдь не единственно возможный случай - рифму в стихе. История русской рифмы свидетельствует, что связь ее со стихотворной речью не является единственной возможностью. Древнерусская поэзия - псалмы, народная лирика, эпика - не только не знала рифмы, но и исключала ее. Поэзия той поры была связана с напевом, а между напевом и рифмой было, видимо, отношение дополнительности: рифма встречалась лишь в говорных жанрах и не могла соединяться с пением. Рифма в этой системе была признаком прозы, той орнаментальной прозы, которая структурно отделялась и от поэзии, и от всех видов нехудожественной речи: и от деловой и разговорной, стоявших ниже искусства на шкале культурных ценностей средневековья, и от культовой, сакральной, государственной, исторической, стоявших выше его. Эта орнаментальная "забавная" проза включала в себя пословицы, ярмарочное балагурство (под его влиянием, как показал Д. С. Лихачев, создавался стиль "Моления Даниила Заточника"), с одной стороны, и "витие словес", с другой. Здесь, в частности, проявилось то смыкание ярмарочной и барочной культур, о котором нам уже случалось писать'.

Рифма соединилась с поэзией и приняла на себя организующую метрическую функцию только с возникновением говорной, декламационной поэзий. Однако одну существенную сторону прозы она сохранила - направленность на содержание. Ритмический повтор - повтор позиции. Фонема же при этом как единица определенного языкового уровня входит в дифференцирующую группу признаков. Таким образом, элемент, подлежащий активизации, принадлежит плану выражения.

Тема № 6. Литературный процесс.
В литературоведении укоренено и никем не оспаривается представление о наличии моментов общности (повторяемости) в развитии литератур разных стран и народов, об едином ее “поступательном” движении в большом историческом времени. В статье “Будущее литературы как предмет изучения” Д.С. Лихачев говорит о неуклонном возрастании личного начала в литературном творчестве) об усилении его гуманистического характера, о нарастании реалистических тенденций и все большей свободе выбора форм писателями, а также об углублении историзма художественного сознания. “Историчность сознания, –утверждает ученый,–требует от человека осознания исторической относительности своего собственного сознания. Историчность связана с “самоотречением”, со способностью ума понять собственную ограниченность”.

Стадии литературного процесса привычно мыслятся как соответствующие тем этапам истории человечества, которые с наибольшей отчетливостью и полнотой явили себя в странах западноевропейских и особенно ярко – в романских. В этой связи выделяются литературы древние, средневековые и –литературы Нового времени с их собственными этапами (вслед за Возрождением – барокко, классицизм, Просвещение с его сентименталистской ветвью, романтизм, наконец, реализм, с которым в XX в. сосуществует и успешно конкурирует модернизм).

Учеными в наибольшей степени уяснены стадиальные различия между литературами Нового времени и предшествовавшей им письменностью. Древняя и средневековая литературы характеризовались распространенностью произведений с внехудожественными функциями (религиозно-культовой и ритуальной, информативной и деловой и т.п.); широким бытованием анонимности; преобладанием устного словесного творчества над письменностью, которая прибегала более к записям устных преданий и ранее созданных текстов, нежели к “сочинительству”. Важной чертой древних и средневековых литератур являлась также неустойчивость текстов, наличие в них причудливых сплавов “своего” и “чужого”, а вследствие этого – “размытость” границ между оригинальной и переводной письменностью. В Новое же время литература эмансипируется в качестве явления собственно художественного; письменность становится доминирующей формой словесного искусства; активизируется открытое индивидуальное авторство; литературное развитие обретает гораздо больший динамизм. Все это представляется бесспорным.

Сложнее обстоит дело с разграничением литератур древних и средневековых. Оно не составляет проблемы применительно к Западной Европе (древнегреческая и древнеримская античность принципиально отличаются от средневековой культуры более “северных” стран), но вызывает сомнения и споры при обращении к литературам иных, прежде всего восточных, регионов. Да и так называемая древнерусская литература была по сути письменностью средневекового типа.

Дискуссионен ключевой вопрос истории всемирной литературы: каковы географические границы Возрождения с его художественной культурой и, в частности, словесностью? Если Н.И. Конрад и ученые его школы считают Возрождение явлением глобальным, повторяющимся и варьирующимся не только в странах Запада, но и в восточных регионах, то и другие специалисты, тоже авторитетные, рассматривают Ренессанс как специфичное и уникальное явление западноевропейской (главным образом итальянской) культуры: “Всемирное значение итальянский Ренессанс приобрел не потому, что был самым типичным и наилучшим среди всех случившихся ренессансов, а потому, что других ренессансов не было. Этот оказался единственным”.

При этом современные ученые отходят от привычной апологетической оценки западноевропейского Возрождения, выявляют его двойственность. С одной стороны, Ренессанс обогатил культуру концепцией полной свободы и независимости личности, идеей безусловного доверия к творческим возможностям человека, с другой же стороны – возрожденческая “философия удачи питала <...> дух авантюризма и аморализма”.

Обсуждение проблемы географических границ Возрождения обнаружило недостаточность традиционной схемы мирового литературного процесса, которая ориентирована в основном на западноевропейский культурно-исторический опыт и отмечена ограниченностью, которую принято именовать “европоцентризмом”. И ученые на протяжении двух-трех последних десятилетий (пальма первенства здесь принадлежит С.С. Аверинцеву) выдвинули и обосновали концепцию, дополняющую и в какой-то степени пересматривающую привычные представления о стадиях литературного развития. Здесь в большей мере, чем раньше, учитываются, во-первых, специфика словесного искусства и, во-вторых, опыт неевропейских регионов и стран. В имеющей итоговый характер коллективной статье 1994 г. “Категории поэтики в смене литературных эпох” выделены и охарактеризованы три стадии всемирной литературы.

Первая стадия – это “архаический период”, где безусловно влиятельна фольклорная традиция. Здесь преобладает мифопоэтическое художественное сознание и еще отсутствует рефлексия над словесным искусством, а потому нет ни литературной критики, ни теоретических штудий, ни художественно-творческих программ. Все это появляется лишь на второй стадии литературного процесса, начало которой положила литературная жизнь Древней Греции середины 1 тысячелетия до н.э. и которая продолжалась до середины XVIII в. Этот весьма длительный период отмечен преобладанием традиционализма художественного сознания и “поэтики стиля и жанра”: писатели ориентировались на заранее готовые формы речи, отвечавшие требованиям риторики (о ней см. с. 228–229), и были зависимы от жанровых канонов. В рамках этой второй стадии, в свою очередь, выделяются два этапа, рубежом между которыми явилось Возрождение (здесь, заметим, речь вдет по преимуществу об европейской художественной культуре). На втором из этих этапов, пришедшем на смену средневековью, литературное сознание делает шаг от безличного начала к личному (хотя еще в рамках традиционализма); литература в большей мере становится светской.

И, наконец, на третьей стадии, начавшейся с эпохи Просвещения и романтизма, на авансцену выдвигается “индивидуально-творческое художественное сознание”. Отныне доминирует “поэтика автора”, освободившегося от всевластия жанрово-стилевых предписаний риторики. Здесь литература, как никогда ранее, “предельно сближается с непосредственным и конкретным бытием человека, проникается его заботами, мыслями, чувствами, создается по его мерке”; наступает эпоха индивидуально-авторских стилей; литературный процесс теснейшим образом сопрягается “одновременно с личностью писателя и окружающей его действительностью”. Все это имеет место в романтизме и в реализме XIX столетия, а в немалой мере и в модернизме нашего века. К этим явлениям литературного процесса мы и обратимся.

Тема № 7. Основные этапы развития теоретико-литературной мысли.
В XIX в. (особенно в его первой трети) развитие литературы шло под знаком романтизма, который противостоял классицистическому и просветительскому рационализму. Первоначально романтизм упрочился в Германии, получив глубокое теоретическое обоснование, и скоро распространился по европейскому континенту и за его пределами. Именно это художественное движение знаменовало всемирно значимый сдвиг от традиционализма к поэтике автора.

Романтизм (в частности – немецкий) весьма неоднороден, что убедительно показано в ранних работах В.М. Жирмунского, которые оказали серьезнейшее воздействие на дальнейшее изучение этой художественной системы и по праву признаны литературоведческой классикой. Главным в романтическом движении начала XIX в. ученый считал не двоемирие и не переживание трагического разлада с реальностью (в духе Гофмана и Гейне), а представление об одухотворенности человеческого бытия, о его “пронизанности” божественным началом – мечту “о просветлении в Боге всей жизни, и всякой плати, и каждой индивидуальности”. В то же время Жирмунский отмечал ограниченность раннего (иенского) романтизма, склонного к эйфории, не чуждого индивидуалистического своеволия, которое позже преодолевалось двумя путями. Первый –обращение к христианской аскетике средневекового типа (“религиозное отречение”), второй –освоение насущных и благих связей человека с национально-исторической реальностью. Ученый положительно расценивал движение эстетической мысли от диады “личность–человечество (миропорядок)”, смысл которой космополитичен, к свойственному гейдельбергским романтикам разумению огромной значимости посредующих звеньев между индивидуальным и универсальным, каковы “национальное сознание” и “своеобразные формы коллективной жизни отдельных народов”. Устремленность гейдельбергцев к национально-культурному единению, их причастность историческому прошлому своей страны характеризовались Жирмунским в высоких поэтических тонах. Такова статья “Проблема эстетической культуры в произведениях гейдельбергских романтиков”, написанная в необычной для автора полуэссейстской манере.

Вслед романтизму, наследуя его, а в чем-то и оспаривая, в XIX в. упрочилась новая литературно-художественная общность, обозначаемая словом реализм, которое имеет ряд значений, а потому небесспорно в качестве научного термина. Сущность реализма применительно к литературе прошлого столетия (говоря о лучших ее образцах, нередко пользуются словосочетанием “классический реализм”) и его место в литературном процессе осознаются по-разному. В период господства марксистской идеологии реализм непомерно возвышался в ущерб всему иному в искусстве и литературе. Он мыслился как художественное освоение общественно-исторической конкретики и воплощение идей социальной детерминированности, жесткой внешней обусловленности сознания и поведения людей (“правдивое воспроизведение типичных характеров в типичных обстоятельствах”, по Ф. Энгельсу).

Ныне значимость реализма в составе литературы XIX–XX вв., напротив, нередко нивелируется, а то и отрицается вовсе. Само это понятие порой объявляется “дурным” на том основании, что его природа (будто бы!) состоит лишь в “социальном анализе” и “жизнеподобии”. При этом литературный период между романтизмом и символизмом, привычно именуемый эпохой расцвета реализма, искусственно включается в сферу романтизма либо аттестуется как “эпоха романа”.

Изгонять из литературоведения слово “реализм”, снижая и дискредитируя его смысл, нет никаких оснований. Насущно иное: очищение этого термина от примитивных и вульгаризаторских напластований. Естественно считаться с традицией, согласно которой данным словом (или словосочетанием “классический реализм”) обозначается богатый, многоплановый и вечно живой художественный опыт XIX столетия (в России – от Пушкина до Чехова).

Сущность классического реализма прошлого века – не в социально-критическом пафосе, хотя он и играл немалую роль, а прежде всего в широком освоении живых связей человека с его близким окружением: “микросредой” в ее специфичности национальной, эпохальной, сословной, сугубо местной и т.п. Реализм (в отличие от романтизма с его мощной “байронической ветвью”) склонен не к возвышению и идеализации героя, отчужденного от реальности, отпавшего от мира и ему надменно противостоящего, сколько к критике (и весьма суровой) уединенности его сознания. Действительность осознавалась писателями-реалистами как властно требующая от человека ответственной причастности ей.

При этом подлинный реализм (“в высшем смысле”, как выразился Ф.М. Достоевский) не только не исключает, но, напротив, предполагает интерес писателей к “большой современности”, постановку и обсуждение нравственно-философских и религиозных проблем, уяснение связей человека с культурной традицией, судьбами народов и всего человечества, с вселенной и миропорядком. Обо всем этом неопровержимо свидетельствует творчество как всемирно прославленных русских писателей XIX в., так и их продолжателей в нашем столетии, каковы И.А. Бунин, М.А. Булгаков, А.А. Ахматова, М.М. Пришвин, Аре. А. Тарковский, А.И. Солженицын, Г.Н. Владимов, В.П. Астафьев, В.Г. Распутин. К классическому реализму из числа зарубежных писателей самое прямое отношение имеют не только О. де Бальзак, Ч. Диккенс, Г. Флобер, Э. Золя, но и Дж. Голсуорси, Т. Манн, У. Фолкнер.

По словам В.М. Марковича, отечественный классический реализм, осваивая социально-историческую конкретику, “едва ли не с такой же силой устремляется за пределы этой реальности – к “последним” сущностям общества, истории, человечества, вселенной”, и в этом подобен как предшествовавшему романтизму, так и последующему символизму. В сферу реализма, заряжающего человека “энергией духовного максимализма”, утверждает ученый, входят и сверхъестественное, и откровение, и религиозно-философская утопия, и миф, и мистериальное начало, так что “метания человеческой души получают <...> трансцендентный смысл”, соотносятся с такими категориями, как “вечность, высшая справедливость, провиденциальная миссия России, конец света, царство Божие на земле”.

Добавим к этому: писатели-реалисты не уводят нас в экзотические дали и на безвоздушные мистериальные высоты, в мир отвлеченностей и абстракций, к чему нередко были склонны романтики (вспомним драматические поэмы Байрона). Универсальные начала человеческой реальности они обнаруживают в недрах “обыкновенной” жизни с ее бытом и “прозаической” повседневностью, которая несет людям и суровые испытания, и неоценимые блага. Так, Иван Карамазов, непредставимый без его трагических раздумий и “Великого Инквизитора”, совершенно немыслим и вне его мучительно сложных взаимоотношений с Катериной Ивановной, отцом и братьями.

В XX в. с традиционным реализмом сосуществуют и взаимодействуют иные, новые литературные общности. Таков, в частности, социалистический реализм, агрессивно насаждавшийся политической властью в СССР, странах социалистического лагеря и распространившийся даже за их пределы. Произведения писателей, ориентировавшихся на принципы соцреализма, как правило, не возвышались над уровнем беллетристики. Но в русле этого метода работали и такие яркие художники слова, как М. Горький и В.В. Маяковский, М.А. Шолохов и А.Т. Твардовский, а в какой-то мере и М. М. Пришвин с его исполненной противоречий “Осударевой дорогой”. Литература социалистического реализма обычно опиралась на формы изображения жизни, характерные для классического реализма, но в своем существе противостояла творческим установкам и мироотношению большинства писателей XIX в. В 1930-е годы и позже настойчиво повторялось и варьировалось предложенное М. Горьким противопоставление двух стадий реалистического метода. Это, во-первых, характерный для XIX в. критический реализм, который, как считалось, отвергал наличествовавшее социальное бытие с его классовыми антагонизмами и, во-вторых, социалистический реализм, который утверждал вновь возникающую в XX в. реальность, постигал жизнь в ее революционном развитии к социализму и коммунизму.

На авансцену литературы и искусства в XX в. выдвинулся модернизм, органически выросший из культурных запросов своего времени. В отличие от классического реализма он наиболее ярко проявил себя не в прозе, а в поэзии. Черты модернизма –максимально открытое и свободное самораскрытие авторов, их настойчивое стремление обновить художественный язык, сосредоточенность более на универсальном и культурно -исторически далеком, нежели на близкой реальности. Всем этим модернизм ближе романтизму, чем классическому реализму. Вместе с тем в сферу модернистской литературы настойчиво вторгаются начала, сродные опыту писателей-классиков XIX столетия. Яркие примеры тому –творчество Вл. Ходасевича (в особенности его “послепушкинские” белые пятистопные ямбы: “Обезьяна”, “2-го ноября”, “Дом”, “Музыка” и др.) и А. Ахматовой с ее “Реквиемом” и “Поэмой без героя”, в которой сформировавшая ее как поэта предвоенная литературно-художественная среда подана сурово- критично, как средоточие трагических заблуждений.

Модернизм крайне неоднороден. Он заявил себя в ряде направлений и школ, особенно многочисленных в начале столетия, среди которых первое место (не только хронологически, но и по сыгранной им роли в искусстве и культуре) по праву принадлежит символизму, прежде всего французскому и русскому. Неудивительно, что пришедшая ему на смену литература именуется постсимволизмом, который ныне стал предметом пристального внимания ученых (акмеизм, футуризм и иные литературные течения и школы).

В составе модернизма, во многом определившего лицо литературы XX в„ правомерно выделить две тенденции, тесно между собой соприкасающиеся, но в то же время разнонаправленные. Таковы авангардизм, переживший свою “пиковую” точку в футуризме, и (пользуясь термином В.И. Тюпы) неотрадиционализм: “Могущественное противостояние этих духовных сил создает то продуктивное напряжение творческой рефлексии, то поле тяготения, в котором так или иначе располагаются все более или менее значительные явления искусства XX века. Такое напряжение нередко обнаруживается внутри самих произведений, поэтому провести однозначную демаркационную линию между авангардистами и неотрадиционалистами едва ли возможно. Суть художественной парадигмы нашего века, по всей видимости, в неслиянности и нераздельности образующих это противостояние моментов”. Как ярких представителей неотрадиционализма автор называет Т. С. Элиота, О.Э. Мандельштама, А.А. Ахматову, Б.Л. Пастернака, И.А. Бродского.

VIII. Самостоятельная работа студентов
по дисциплине «Современный литературный процесс»
Тема 1. Литературоведение как составная часть филологической науки. (2 часа).

Задание:

1. Провести текстологический анализ стихотворения А.С. Пушкина «Пророк».

2. Ответить на вопрос: в чем проявляется разница между основным и черновым вариантами?

Литература:

1. Лихачев Д.С. Текстология: Краткий очерк. М., Л., 1964.

2. Томашевский Б.В. Писатель и книга: Очерк текстологии. М., 1959.

3. Бонди С.М. Черновики Пушкина: Статьи 1930 – 1970 гг. М., 1978.

Форма контроля: опрос на занятии.

Тема 2. Художественная литература как вид искусства. (4 часа).

Задание:

Подготовить письменный ответ на вопросы:

1. Чем отличается литература от других видов искусства? Привести примеры, обосновать сходства и различия литературных текстов и других произведений искусства.

2. В чем заключается специфика литературы как искусства слова?

3. Назвать три произведения мировой литературы, которые, на Ваш взгляд, являются образцами художественной словесности, аргументировать свою точку зрения.

Форма контроля: выступления на семинарском занятии, проверка письменных работ.

Тема 3. Структура художественного произведения. (4 часа).

Задание:

1. Перечитать повесть Н.В. Гоголя «Шинель».

2. Определить тематику, проблематику и идею повести Н.В. Гоголя «Шинель».

Литература:

1. Есин А.Б. Принципы и приемы анализа литературного произведения. М., 2007.

2. Эйхенбаум Б.М. Как сделана «Шинель» Гоголя // Эйхенбаум Б.М. О прозе: Сб. статей. Л., 1969.

Форма контроля: опрос.

Тема 4. Эстетические категории и система основных литературоведческих понятий. (10 часов).

Задание:

1. Проанализировать 10 любых рассказов А.П. Чехова (составить сюжетные схемы и описать строение композиции).

2. Охарактеризовать художественные особенности стихотворений А.С. Пушкина «Пророк», М.Ю. Лермонтова «Листок», А.А. Блока «Вхожу я в темные храмы…», М,И, Цветаевой «Минута», Н.В. Колычева «Мокрый снег. Какой ненастный вечер…».

Литература:

1. Жирмунский В.М. Введение в литературоведение. СПб., 2004.

2. Лотман Ю.М. Структура художественного текста. М., 1970.

3. Томашевский Б.В. Теория литературы. Поэтика. М., 1999.

4. Тынянов Ю.Н. Проблема стихотворного языка // Тынянов Ю.Н. Литературный факт. М., 1993.

5. Успенский Б.А. Поэтика композиции // Успенский Б.А. Семиотика искусства. М., 1999.

6. Якобсон Р.О. Работы по поэтике. М., 1987.

Форма контроля: проверка письменных работ.

Тема 5. Особенности стихотворной речи. (4 часа).

Задание:

1. Составить конспект работы Ю.М. Лотмана «Анализ поэтического текста».

2. Выполнить стиховедческий анализ стихотворений М.Ю. Лермонтова, А.А. Фета, М.И. Цветаевой, Н.В. Колычева.

Литература:

1. Гаспаров М. Л. Метр и смысл. М., 2000.

2. Лотман Ю.М. Анализ художественного текста / Любое издание..

3. Холшевников В.Е. Основы стиховедения. СПб., 1996.

Форма контроля: проверка конспектов, опрос.

Тема 6. Литературный процесс. (2 часа).

Задание:

1. Конспект статьи Ю.М. Лотмана «О типологическом изучении литературы».

2. Привести три примера «высокой» литературы, массовой литературы и беллетристики и объяснить, почему эти произведения занимают именно такое положение в литературной иерархии.

Литература:

1. Жирмунский В.М. Введение в литературоведение. СПб., 2004.

2. Лотман Ю.М. Массовая литература как историко-культурная проблема // Лотман Ю.М. Избранные статьи: в 3-х тт. Таллинн, 1993. Т.3.

3. Лотман Ю.М. О типологическом изучении литературы // Проблемы типологии русского реализма. М., 1969.

4. Приключения, фантастика, детектив: феномен беллетристики / Под ред. Т.Г. Струковой, С.Н. Филюшкиной. Воронеж, 1996.

Форма контроля: проверка конспекта, опрос.

Тема 7. Основные этапы развития теоретико-литературной мысли. (10 часов).

Задание:

1. Конспект работы Аристотеля «Поэтика».

2. Подготовка по вопросам к коллоквиуму:

1. Характеристика понимания литературы в античности.

2. Литературная критика в Средние века.

3. Теоретическая деятельность Н. Буало.

4. Реформы стиха в XVIII веке.

5. Понимание эстетики в эпоху романтизма.

6. Мифологическая школа конца XIX века.

7. Психоанализ в литературоведении XX века.

8. Формальная школа.

9. Структурно-семиотический подход к изучению литературы.

10)Постструктуралистское литературоведение второй половины XX века.

Литература:

1. Аристотель. Поэтика // Аристотель и античная литература. М., 1978. С. 111-117.

2. Баршт К.А. Русское литературоведение XX века. Хрестоматия: В 2-х томах. СПб., 1996.

3. Волков И.Ф. Теория литературы. М., 1995.

4. Литературные манифесты западноевропейских романтиков. М., 1980.

5. Ю.М. Лотман и тартуско-московская семиотическая школа. М., 1994.

6. Современное зарубежное литературоведение (страны Западной Европы и США): концепции, школы, термины. Энциклопедический справочник. М., 1996.

7. Хализев В.Е. Теория литературы. М., 2000.

Форма контроля: опрос на коллоквиуме.

Помимо указанных форм самостоятельной работы, студентам предлагается самостоятельно обращаться к дополнительной учебной и научной литературе, а также выбрать и подготовить по одному сообщению на практическое занятие.

Форма контроля: тестовые задания, опрос.

