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К I R IS  Н
O zbek xalqining o ‘tmishi Markaziy Osiyo xalqlari tarixi bilan 

chambarchas bog'liq. Xususan, san'at tarixi mavzusida ham uzviy 
m ush ta rak likn i k o ’ram iz. U shbu q o ’llanm a u nu im tu rk  
ma'naviyatining ana shunday ulkan bir boMagi - tasviriy san'at tarixi 
va nazariyasini o ‘rganishga qaratilgan. Bu mavzuni o*rganishdan 
asosiy maqsad o ’quvchilarni tasviriy san’at sirlari bilan tanishtirish. 
yosh la r  ong ida  o 'tm ish  san 'a t iga  hu rm at tu sh u n c h a la r in i  
shakliantirishdan iboratdir. Zotan. ajdodlarimiz yaratgan tasviriy, 
amaliy bezak san'ati, shuningdek, me'morchilik yodgorliklari tarixning 
jonli va ishonchli ko'zgusi sanaladi. San’atning m o ‘jizali sirlari 
shundaki, san'atkorlar yaratgan ijod namunalari sarhad tanlamaydi. 
Shuning uchun ham odamlar qaysi millatga mansub boMmasin, qaysi 
hududda yashamasin san'at olaniidan birdck bahramand bo’lishadi. 
San'atkorning ezgulik tarqatuvchilik vazifasi esa hamma mintaqa- 
larda o ’zgarmasdir.

O zbekiston tasviriy san’ati tarixi - ja h o n  tasviriy san'ati tarixining 
ajialmas qismi. Biroq, O ’zbckiston hududiga mansub bo’lgan tasviriy 
san'at tarixi bir qator alohida ko’rinishlarga ham ega. Biz o ’sha o ’ziga 
xoslik va farqlanish jihatlarini quyidagi bosqichlar asosida o ’rganishni 
maqsadga muvofiq deb topdik:

1.G’orlar, qadimgi toshlar va turli qoyalarda saqlanib qolgan ib- 
tidoiy tasvirlar;

2.Loy, ganeh. tosh va yog’ochdan ishlangan qadimgi haykallar­
ning saq lan ib  qolgan ijod nam una lar i ,  turli h u n a rm an d ch il ik  
buyumlaridagi tasvirlar;

3 .S h o h  sa ro y la r i ,  ib o d a tx o n a  h a m d a  shu kab ila rga  oid 
devoriy rasmlar;

4. Islom madaniyati davridagi kitob va albomlarga ishlangan 
m iniatyura  va tasvirlar, m e'm orchilik  obidalari ham da boshqa 
yodgorliklardagi rasmlar;

5.Yevropa san'ati ta'sirida yangicha shakllangan XIX asr oxiri va 
XX asr boshlaridagi tasviriy san'at;

6. XX asr tasviriy san'ati;
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7. Uyg'onish davri tasviriy san’atidagi oqimlar.
A rab lar  isti losigacha bo*lgan tasviriy  s a n ’at nam una la r in i  

zamonamizga nisbatan eng qadimgilari, deb atash mumkin. Tasviriy 
san'at tarixining ikkinchi bosqichi esa islom madaniyati davrida 
vujudga kelgan. Bu davrda inson suratlari, turli haykallar o ‘rnini 
ko‘proq bezaklar va naqshlar egallay boshlagan. Chunki, inson 
su rat lari ning kcng targ‘ib etilishi islom aqidalariga unchalik monand 
kelmagan. Xuddi shu jihatdan ham ikki davrni qiyoslab o ‘rganish 
qiziqarli mashg ulotdir. Shularni hisobga olgan holda biz 0 ‘zbekiston 
tasviriy san'ati tarixi fanini yuqoridagi yettita bosqich va uchta asosiy 
katta davrlarga bo‘lib o'rganishni maqsadga muvofiq deb topdik.

Ushbu kitobda siz tasviriy san'at tarixi va turli davrlarda yaratilgan 
noyob asarlar, ulaming mazmuni bilan tanishasiz. Bugungi davrda 
o ’tmish san'atimiz tarixini o ‘rganish, jahon san'at durdonalari bilan 
san'atimiz mushtarakligini tekshirish jarayonlari beqiyos ahamiyatga 
egadir. Dcmak, tasviriy san’at tarixini o ’rganishning ajralmas qismi 
bolmish san'atshunoslikka oid bilimlardan boshlamoq lozim. Tasviriy 
san'at o ‘zi nima? Uning qanday tur va janrlari mavjud? Bu sohani 
tushunish va mushohada qila bilishning qanday qonuniyatlari bor, degan 
savollarga javob berish zarur. Mazkur qollanma ana shu savollarga javob 
tariqasida yaratildi.
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I BOB. TASVIRIY SAN’AT TUSHUNCHAS1, 
UNING TUR VA JANRLARI

SAN’AT O ’ZI NIM A?

Odamlar tomonidan biror-bir ish. narsa. buyum va hokazolar 
mohirlik bilan bajarilishi va maromiga yetkazilib ishlanishi insonning 
san 'a tko r lik  darajasin i b ild iradi. Shu boisdan ham  rassom . 
haykaltarosh. mc'mor. kulol. bastakor. yozuvchi va boshqa ijodkorlar 
yaratgan asarlarni san’ai asari deym iz.[San 'a t qaysi ko‘rinishda 
bo’lmasin kishilarning his-tuyg‘usiga, ruhiyatiga ta'sir etuvchi vosita 
sifatida namoyon Ь о 'Ы Г 'Н а г  bir ijodkor o ‘z-o*zicha izlanadi, o ‘z- 
0‘zicha mehnat qiladi. Ana shuning uchun ham san’at o'ziga xos 
turlariga ega.

Adabiyot. musiqa, teatr. kino, tsirk. me'morchilik, tasviriy va 
amaliy bezak kabi boshqa san'at lurlari ham mavjuddir. Biz siz bilan 
ushbu kitobda asosan 0 ‘zbekiston tasviriy san’ati tarixi va uning 
namunalari bilan tanishamiz.

Tasviriy san'at eng qadimiy va keng tarqalgan san'at turlaridan 
biridir. Uyg'onish davnning buyuk rassomi Leonardo da Vinchi 
“Tabiat yaratgan shakllarning barcha sifatlariga o*z san’ating bilan 
taqlid qilishda ustasi farang bo'lmasang, yaxshi musawir bo*Imog'ing 
d a rgum on” , deb ta'kidlash barobarida tasviriy san’atni egallash 
tabiatni o ‘rganish. uni sevish bilan naqadar bog‘liqligini ko'rsatib. bu 
sohaning o ‘ta murakkab soha ekanligini uqtirgan edi.

Tasviriy san'at o ‘z o 'rnida haykaltaroshlik, rang-tasvir va graft ka 
kabi turlarga bo'linadi. Tasviriy san’atda voqelik. borliq shakllar, 
chiziqlar, ranglar orqali tasvirlanadi.

^Tasviriy san'at monumental va dastgoh ko'rinishlariga ham cga. 
M onum ental deyilganda hajm jihatidan katta. me'morchilik. park. 
bog‘ sanatiga. shuningdek, biror-bir badiiy muhitga moMjallangan 
tasviriy san'at asarlari tushuniladi. .Dastgoh,asari asosan erkin ijodiy 
faoliyat tufayli yaratiladi. Ularni xohlagan joyga qo'yish, namoyish 
qilish mumkin boMadi. Masalan: O'zbckiston milliy bog'idagi buyuk
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bobomiz Alisher Navoiyning haykali m onum ental asardir. Agar 
haykal ijodkorning o ‘z xohishi va ijodiy izlanishi miqyosida ishlansa, 
hamda shu vo‘sindagi asarlarga xos jihatlar amalga oshirilsa, bu 
dastgoh asari bo'lib uni muzeyga yoki o ‘quv darsxonalariga qo'yish 
mumkin.

Tasviriy san'atning miniatyura yo'nalishi xarakteri va uslublari 
bilan alohida ajralib turadi. Miniatyura asarlarida rangtasvir va grafika 
turlari unsurlari ham ishtirok etadi. Miniatyura san’atidagi asarlar 
to g ri uch o'lchamli chiziqli perspektivaga asoslangan tasviriy san'at 
tu rla ridan  m a'lum  dara jada  farqlanadi. A m m o shu narsa  ham 
ma'lumki. o ‘tmish miniatyura san'atining 0‘ziga xos sir-asrorlari 
bo ‘lib. bu sohada o rg an i lm ag an  badiiy m uam m olar  juda ko‘p. 
Miniatyura san'atining siru asrorlari va muammolari xususida ushbu 
k itobn ing  m in ia tyu rach i rassom lar  hayoti  va ijodi haqidagi 
mavzularida batafsilroq to‘xtalishga harakat qilamiz.

Tasviriy san’at turlari

1. Ilaykaltaroshlik. Bu san'at ko‘rinishiga qarab dumaloq va 
qiibaaq (relef[ haykallar yaratish turiga bo'linadi. Dumaloq hav- 
kallarni hamma tomondan ko'rish mumkin. Agar bu san’atda inson 
obrazining bosh qismi yoki beligacha tasvirlansa, bunday hayEafiar 
byu?>t deb ataladi. Rejel (qabariq) haykallar esa vuzaga boTttirib ish- 
langani uchun faqat bir tomondan ko'rishga moljallangan bo’lacii. 
&сЫ1иг o ‘z o ‘rnida Qorclef va Barclcfguruhiea boMinadi. Gorelef- 
yuzaga yopishgan holda msbatan bo*rtib ko‘rinadi. G oho biror-bir 
boMagi dumaloq haykal darajasida ham boMadi. Barelefla.r vuzaga 
nisbatan kam bo'rtib tasvirlanadi, bu o‘rinda tanga va taqinchoqlarni 
misoj qilib keltirish mumkin. Havkaltaroshlik san'ati asosan qattiq 
jismlardan -tosh, yog‘och. marmar, gran it, bronza, gips va boshqa 
shu kabi matcriallardan tayyorlanadi.

Havkaltaroshlik san’atining qadimgi namunalari xalqlarimizning 
tarixini, e'tiqodlarini. estetik dunyoqarashlarini, turmush tarzi- 
ni o ' / id a  aks ettirgani bilan qadrlidir.

Qadimgi misrliklaming fir’avn, Tutanxamon, Exnaton hamda 
go‘zal va aqlli malika Nefertitilar siymolari aks ettirilgan haykallari 
nafisligi, to ‘laqonliligi bilan eng qadimgi haykallar ichida butun 
jahonga mashhurdir. Ayniqsa, malika Nefertitining byustida o'ziga 
xos go‘zalligi, ichki ma’naviy olami, xotin-qizlarga xos nazokati 
birmuncha mukammal tasvirlangan. Bu portret-haykal o*z zamo- 
nasining mashhur haykaltaroshi Tutmes tomonidan mahorat bi­
lan varatilgan. Nefertiti byustining qimmati rangli. q im m atbaho 
toshlardan me'yorida qo'llanilganligi bilan ham  izohlanadi. Yuz 
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tuzilishi, bosh kiyim. bo‘yindagi taqinchoqlar tasvirida rangli losh- 
lar juda  ustalik bilan ishlatilganki, haykaltaroshlik san 'atida bu 
xildagi namunalar kam uchraydi. Nelcrtiti byusti timsolid': rang­
li haykaltaroshlikning o‘ta san’atkorona bajarilganining guvohi boMa- 
miz. Qadimgi yunonlarning va rimliklarning bu boradagi izlanishlari 
ham e’tiborga molik. Chunonch i,  m ashhur yunon haykaltaroshi 
M ironning “ Disk otuvchi” asari har tom onlam a m a-horat bilan 
yaratilgan. Yunon asotirlarida kcltirilishicha, Afrodita go‘zallik va 
m uhabbat ram /id ir .  Runi Afroditaga bag‘ishlangan haykallarda 
ko'ramiz. Ular nafisligi, go‘zalligi bilan kishini o ‘ziga rom qiladi. Bu 
o'rinda ayniqsa “ Milos Afroditasi” haykali alohida diqqatga sazovor. 
Fng qadim xalqlardan hindlar o'zlarining diniy e’tiqodi b o ‘lmish 
Buddaga oid minglab haykallar yaratishgan.

0 ‘lkamizning Surxondaiyo viloyatidan qadim kushonlar davriga 
oid buddizm ga xos haykaltaroshlik nam unalarin i  ham ko 'p lab  
uchratish mumkin, O'zbckiston hududidagi qadim Saniarqandning 
o ‘rni - Afrosiyobdan bir qancha haykalchalar topilgan. Bu hay- 
kalchalarda go‘zallik. sadoqat, insoniylik va diniy e’tiqodlar aks 
ettirilgan.

Haykaltaroshlik san’ati asarlari ham mazmuni va vazifasiga qa- 
rab monumental, dekorativ va dastgoh turlariga bolinadi. M onu­
mental haykaltaroshlik ma’lum bir muhit, mc’morlik binolari hamda 
tabiatga uyg unlashtirilib ishlangan bo'ladi. Toshkent shahridagi 0 ‘z- 
bekiston mudofaa vazirligining binosi qarshisidagi “Jangchi so ld a t’. 
shimoliy temir yo'l vokzali yonida o ‘matilgan do'stlikni sharaflov- 
chi granitdan ishlangan haykal, sohibqiron Amir Temur. Alisher 
Navoiy haykallari shu turga mansub.

Mustaqil mazmunga ega bo'lgan, voqelikni borligieha aks ettir­
gan hamda inson ichki ruhiy olamini o'ziga xos tarzda ochib beradi- 
gan erkin ijodiy asarlar. shu jumladan, muzeylar, ko‘rgazma zallari. 
ha tto  xonadonlarga q o ‘yishga m o‘ljallangan haykallar dast­
goh haykaltaroshligi deb yuritiladi. Damir Ro‘ziboyev. Eynulla Ali­
yev. Abdumo‘min Boymatov. Ulug‘bek Mardiyev. Ilhom Jabborov kabi 
haykaltaroshlar shu sohada samarali ijod qilishmoqda.

(iraHka san’ati - tasviriy san’atning eng keng tarqalgan hozirja- 
vob va jangovar turidir. Gratlka san'atida voqelik asosan chiziqlar. 
shakllar va oq-qora ranglar orqali tasvirlanadi. Bu san’at turida har 
doim ham turli ranglar ishlatilavermaydi, ishlatilganida ham asar 
m azm unini ochib berishda asosiy vazifani o ‘taniaydi. Bo'yoqlar 
kishilarni jalb qilishi yoki chaqiriq vazifasini bajarishi mumkin. Shu- 
ning uchun ham. bu sohada ikki. uch xildan ortiq bo‘yoq deyarli 
ishlatilmaydi. Gratlka san’ati o 'z o'rnida quyidagi turlarga bo'linadi.
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Vlasalan: das lgoh  grafikasi turiga, ijodkorning m ustaqil badi- 
iy faoliyatini anglatTsh bilan birga yangi fikr va g ‘oyalarni ilgari 
suradigan asarlar kiradi. Kitob grafikasi san’atida csa kitobning turiga 
qarab muqova. titul muqova kabilar hisobga olinadi. Kitob 
grafikasi shu kitobning mazmunini ochib berishga xizmat qiladi. Ki­
tob. gazcta-jurnal grafikasi va bulardan tashqari, ana shu kitob 
grafikasining o'ziga xos bir turi gravyura san'ati deyiladi. Gravvura 
ham o‘z o ‘mida quyidagi turlarga boMinadi.

1. Utograllka - asosan toshga o ‘yib ishlanadi.
2. Linogravyura - linoleumga o ‘yib ishlanadi.
3 Ksilografiya-yog‘ochga o ‘yib ishlanadi.
4. О fort - alyuminiy va boshqa metallarga o ‘yib ishlanadi.

Graltfca san'atining vana bir turi plakatlar vasashdir. Siyo- 
siv plaJcatlar. гск]ащаЦцога1) afisha la r.  sa tira  va yujBoristik 
asarlar shular jumlasidandir. Plakatlar ma'lum bir mavzuga (tinch- 
lik. ekologiya, paxta kabilar)qaratilgan b o lad i .  Sanoat grafikasi- 
ga csa vorliu. ramz va boshqalar kiradi.Arxegrafikada loyiha. rcja. 
uy sxcmasi, manzil bo’vicha yo'nalish kabilar tasvirlanadi.

Grafika san 'atining m ashhur ustalari Sulton Ali Mashhadiy. 
Kamoliddin Bchzod, Leonardo da Vinchi, Albert Dyurer o ‘z zamo- 
nasida samarali ijod qilishgan. 0 ‘zbekistonning XX asr grafikachi 
rassomlaridan Iskandar Ikromov, Qutlug* Basharov, Telman Muha- 
medov, Nikolay Ten, N e’mat Hakimov va boshqalar ijodi c'tiborga 
molik.

Rangtasv ir  - asosan b o ‘yoq lar  vositas ida  n iatoga. devor-  
ga shuningdek, tckislik va yuzalarga ishlanadigan san'at turidir. Tas- 
vir m azm uni. xarakteri va shunga o'xshash barcha xususiyatlari 
bo 'yoq lar  orqali ifodalab berilsa rangtasvir san’ati deb ataladi. 
Tasviriy san'atning bu turida ijodkorning ichki kechinmalari. rang- 
larni bir-biriga me'yorida q o ‘shib ishlatish natijasida namoyon 
bo‘ladi. Vlasalan, qizil va qora bo‘yoqlar qo 'shib ishlatilishi fo- 
jiaviylikni aks ettirsa, och moviy va yashil ranglarni o ‘ziga xos bog‘- 
lasji natijasida tinch va osoyishtalik holatlari tasvirlanishi m um ­
kin. Rangtasvir san'ati jozibali va qiziqarliligi bilan nafaqat o ‘z- 
lashtirishda. hatto uni idrok qila bilishda ham o ‘quvchidan muay- 
yan taworgarlikni talab etadi.

Tasviriy san'atning o ‘ziga xos nails bu turi insoniyat tafakkurining 
noyob namunasi sifatida kishilarni necha asrlardan beri o ‘ziga rom 
qilib kelmoqda. 0 ‘zbckiston hududida ham qadimdan rangtasvir 
san'ati “ taraqqiy ctganligini Afrosiyobdagi devoriy rasmlar, Varaxsha 
va Bolaliktepa tasviriy namunalaridan bilish mumkin. Bu o 'tmish 
rangtasvir san 'ati a jdod larim izn ing  go 'zallik  borasida erishgan 

*
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yutuqlarini hikoya qilibgina qolmasdan, tarix sirlarini ochib beruvchi 
ko*zgu vazifasini ham bajara oladi. Rangtasvir san’atining mashhur 
vakillaridan Leonardo da Vinchi, Rafael Santi, Rembrandt, Karl 
Bryullov, Anri Matiss, XX asr o'zbek rangtasvir san’ati ustalaridan 
O'rol Tansiqboyev. Abdulhaq Abdullayev, Rahim Ahmedov, Malik 
Nabiyev, Javlon Umarbekov, Bahodir Jalolov, Alisher Mirzayev, 
Akmal Ikromjonovlar ijodi diqqat-e’tiborga molik. Rangtasvir san'­
ati o ‘z o 'rn ida  m onumental, dastgoh, dekorativ bezak ko‘rinish- 
larga ajraladi. Monumentallik ko'rinishida ijtimoiy hayot voqea- 
lari aks ettiriladi va tasvir uzoq masofadan ko‘rishga m o‘ljallana- 
di. Monumental ko'rinishdagi rangtasvir san'ati turi devor vuzasiga 
ishlash (freska), turli rangli toshlar, shishalar, sirli sopollarning 
devorda ishlatilishi (mozai^a), maxsus to 'rtburchak va ramkalar 
ichida tasvirlash (panno) yo‘nalishlarini ham o 'z  ichiga qamrab 
oladi. Dekorativ rangtasvir san’ati esa bezash vazifasini o'taydi. Teatr, 
kino va boshqa shunga o'xshash sohalarda dekorativ rangtasvir san'­
ati qoMlaniladi.

Tasviriy san’at janrlari

Por tre t  jan ri .  Inson qiyofasini ichki psixologik olami bilan 
bog'langan holda aniq, bir obrazda yaratilishi portret san'ati deb 
yuritiladi. Portre tda  insonning  to 'la  gavdasi. yarmi yoki yuz 
qiyofasining faqat o'zi ham bo'lishi mumkin. Portret yaratish 
o'ziga xos murakkab jarayon bo'lib. insonning anatomik tuzilishi- 
dan tortib ichki ruhiy, ma’naviy, shuningdek, tashqi ko'rinishi- 
dagi barcha jihatlarini aks ettirishi bilan san'at darajasidagi asar 
bo'lishi mumkin. Darhaqiqat. har bir insonning ichki dunyosi, go‘- 
zalligi. tab ia t a to  e tgan andazasi mavjud. P o r tre tch i  rassom 
odamlarga xos turli harakatlarni his qila bilmog'i, ayniqsa. odam- 
ning qiyofasidagi samimiylik yoki soxta jihatlarni tasvirlay bilish 
qobiliyatlariga ega bo'lishi kerak.

Tasviriy san’atning portret janri insonning ma'naviy qiyofasini 
o 'z ida ifodalashi bilan san'atning boshqa sohalaridan birm uncha 
farq qiladi. Portret san'atini yaratishda bebaho yutuqlarni qo'lga 
kiritgan buyuk rassomlardan Kamoliddin Behzod, Leonardo da Vin­
chi. Rembrandt, shuningdek, o‘zbek rassomlaridan Abdulhaq Abdul­
layev, Rahim Ahmedov, Chingiz Ahmarov va boshqa bir qancha 
rassomlarni misol qilib kcltirish mumkin.

Natyurmort-fransuzcha jonsiz tabiat degan ma’noni beradi. Odam- 
lar hayotida ishlatiladigan buyum-narsalar. sabzavot va mevalar. asbob- 
uskuna kabilarga o'xshash namunalarning tasviri muayyan shakl- 
da chizilishi mazkur janrga xos. Ma’lumki. har bir rassom tasviriy san'at
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» л  ■ sirlarini o rganishni na-
Л  4.-‘ tyurm on ishlashdan bosh-

-г-щ ‘ , laydi. Buyumlar va narsalar 
■ ' ; j j f  \  t  • >* shaklini, formasini, xarak-

terli oVlashiirish san'atiiing

h vazifa bo*lib qoladi".
V**® degan m a'noni bcrmaydi.

\  1 Vaholanki. natyurmortning
^  ’ У й  V  san'at darajasida yaratili-

^  &  ; sin o ’/.iga xos murakkab
va katta m aktabni talab  

r v,-v f  qiladi. Tasviriy san'at tarixi-
^  da Vil’vam Klass Xeda.Jan- 

Batist - Simon Marden. 
Frans Snayders, Yanvan Geysum, Rahim Ahnicdov, Akmal Ikrom- 

jonovlarning o‘z o ‘rni bor.
M anzara janri-tabiatning turli ko‘rinishlarini tasviriy san 'a t-  

da aks ettirilishidir. Tog*,, o 'rmon, dengiz, shahar va qishloq man- 
zalarining ko*rinishlari aniq bir mazmunni anglatsa bunday asarlar 
m anzara  jan r iga  tcgishlidir. G a p  m anzara  jan r i  haq ida  kc ta r  
ekan, manzaraning mohir ustalari Klod loren, Shishkin, Levitan, 
N.Karaxan, Isfandiyor Maydarov va boshqa niashhur rassomlariu ijo- 
dini bu borada misol keltirish mumkin.

Tarixiy janrdagi asarlarda tarixiy voqealar, tarixiy obrazlar aks 
ettirilsa, batal janrida tarixiy jane voqealari, harbiv obrazlar tas- 
virlanadi.

Animal janri - majoziy obrazlami aks ettiruvchi tasviriy san'at 
asarlaridir. Bunda asosan turli hayvonlar, qushlar, ularning hara- 
katlari, qiyofalari va shu obrazlar orqali hayot voqealari aks ettiri-
ladi.

Tasviriy san 'atda  kompozitsiya

Наг bir tasviriy san'at asari kompozitsiyasining o‘ziga xos tuzilishi 
va mazmuni bilan borliq jihatlari mavjuddir. Ana shuning uchun 
ham tasviriy san'at asari kompozitsiyarring umumiy qonuniyatlariga 
amal qilgan holda yaratiladi. Bu o‘rinda biz kompozitsiya tushun- 
chasi o*zi nima? U qanday qonuniyatlarni talab qiladi. degan savolga 
ma'lum darajada javob bera olmog‘imiz lozim.
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Kompozitsiya tuzish, joylashtirish. ijod qilish natijasida san'atning 
a lohida qismlarini m antiqan bir butunlikka kcltirish ekanligini 
anglatadi. Tasviriy san'atda kompozitsiya juda kcng ma'noga, o'ziga 
xos a lohida m uhim  jihatlarga egadir. Yana shu narsa diqqatga 
sazovorki, tasviriy san'atning har bir turi yoki janrida kompozitsion 
tuzilish ma’lum darajada farqlanishni talab qiladi. Tasviriy san’at asa­
rida kompozitsiyaning oddiy qonunlaridan tortib asar mazmunini 
ochib  berishgacha bo 'lgan ijodiy izlanishlarida ham o'ziga xos 
kompozitsiya sirlari bo‘ladi. Asarning badiiy mazmuni, qiymati. san'­
at daraiasida varatilishi tomoshabin, o 'quvchi tom onidan  idrok 
qilinavotganda ba'zan ijodkorning o'zi o'ylamagan sczilarli qirra- 
lari ham yuzaga chiqib qolishi mumkin. Kompozitsiya ana shun­
day murakkab san'atning mantiqiy tuzilishini tashkil qiluvchi soha- 
dir. Tasviriy san'at tarixidagi namunalarni to 'g 'ri tahlil qila olish 
uchun kompozitsiya haqidagi nazariy tushuncha va bilimga ega 
bo’lmoq lozim.

O'zbckiston tasviriy san’ati nam una lar in i  san 'a tshunoslik  
nuqtai nazaridan o'rganishda kompozitsion tahlillarga tez-tez duch 
kelamiz. Shunday qilib, rassomlarimiz yaratgan asarlarni o 'rga- 
nish jarayonida kompozitsiya tushunchasi haqidagi bilimimiz. fikri- 
miz yanada boyiydi va bu mavzuning yangi-yangi qirralari bilan 
tanishib boramiz.

II



II BOB. 0 ‘Z B E K IS T 0 N  H U DU DIDA GI 
QA D IM G I TASVIRIY SAN’AT

Ibtidoiy tasviriy san 'a t  namunalari haqida

Ajdodlarimiz tarixining eng qadimgi davrlarida tasviriy ifodalar 
beqiyos ahamiyat kasb etgan. Negaki, eng qadimgi odamlar bir-bir- 
lariga fikrlarini. mimosabatlarini. istaklarini chiziqlar. oddiy shakl- 
lar, primitiv tasvirlar orqali yetkazishga intilganlar. Masalan. ular 
ov qurollarini tasvirlash orqali ovga bormoqchi ekanliklarini ifo- 
dalasalar, yowoyi buqa va boshqa turli hayvonlar tasvirlari orqali, 
o ‘sha hayvonlarni ovlamoqchi ekanliklarini bildirganlar. H o ­
zirgi 0 ‘zbekiston hududidan ham  ana shunday ibtidoiy jam oa 
davriga mansub o n l a b  tasvirlar qoldiqlari topilgan. Shulardan 
biri Zaravutsoy g 'orida ishlangan ov manzarasidir. Mazkur g ‘or- 
dagi rasmlarda qadimgi rassomlarning o ‘ziga xos faoliyatini ko‘- 
rish mumkin. Q o 'h itang  tog 'in ing  eng yuqori q ism ining birida 
joylashgan bu g‘om i “Oltin olov qoyasi” yoki ‘‘Oltin olov darasi” 
deb ham atashgan. Chunki g ‘or - oltin, o ‘t - olov ma’nosida ishlatil- 
gan. Shu bois bu muqaddas yodgorlik “Zaravutsoy” nomi bilan atalib 
kelinmoqda. Zaravutsoy ov manzarasidagi turli rasmlarni kuza- 
tish qadimgi odamlarning hayotini, turmush tarzini jonli tasavvur 
qilishga yordam beradi. Ibtidoiy odam lar hayotida ovchilik aso- 
siy mashg'ulot turi bo‘lganIigi sababli ibtidoiy tasvirlarda ov man- 
zarasi kcng o*rinni cgallagan.

Tasviriy san’atning ibtidoiy davriga m ansub naniunalaridan  
biri Jizzax viloyatidagi Taqatosh nomi bilan atalib kelinayotgan 
toshdagi tasvir yozuvlardir. Bu tasvirlarda ham fikr, sezgi, amaliy 
ehtivoj kabi tuyg‘ular aks ettirilgan. Qadimiy tasvirlardan yana 
biri Zarafshon etaklaridagi “ Sarmishsoy” tasvirlarida esa ibtidoiy 
rassomlar ijodi o 'z  aksini topgan. Ibtidoiy tasviriy san’at nam una- 
larini um um an qadimgi san 'atning tiklanishida arxeologlarimiz- 
ning samarali mehnatlari diqqatga sazovor. Chunonchi, Sarmish- 
soy rasmlari haqida A. Muhammadjonov “Qadimgi Buxoro" kito- 
bida shunday qiziqarli fikrlami yozadi: “ Bu ibtidoiy tasviriy san'at
12



asarlari Sarmishsoy darasining ikki yuzida qad ko‘targan qoya- 
toshlarning siliiq yuzasiga solingan. Ularning asosiy qismi uchli 
asboblar vositasida surunkasiga zarb bilan yoki o ‘tkir qirrali kcs- 
kichlar vositasida chizib yoki tarashlangan. Ming yillar osha ularning 
eng qadiniiy nusxalari quyosh va shamol ta’sirida uniqib qorayib 
ketgan boMsa-da, choshgoh va kech peshinlarda ko'zga yaqqol tash­
lanadi.

Sarmishsoy qoyalarida yowoyi buqalar. shoxlari atrofga butalab 
ketgan bug'u va qulonlar, yelib borayotgan tog' takasi, ohu, to'ng'iz. 
bo'ri. qoplon.itlar hamda bir-biri bilan olishayotgan yowoyi va xona- 
ki hayvonlar. shuningdek, ovehilar va ov manzaralari ham tas­
virlangan”.

Qadimgi rassomlar faoliyatida ham kuzatuvchanlik, shakl va 
chiziqlar orqasida bo'layotgan voqealarning xarakterini, mazmuni- 
ni yoritib bera olish qobiliyatlari ko'zga tashlanadi. Qoyatosh, dara- 
lar va g'orlardagi rasmlar mazmunan boy bo'lishi bilan birga xilma- 
xildir. Ularda turli manzaralar o 'z  aksini topgan. Umuman bu tasvir­
lar orqali odamlarning mushtarak tuyg'ulari yuzaga chiqqanligini 
ko'ramiz. Bu rasmlarda har bir belgi. qoralama yoki shakl o'ziga xos 
fikrni, hatto  sehru jodularn i ifodalab berishi bilan qiziqarlidir. 
Yuqoridagi dalillardan ko'rinib turibdiki, ajdodlarimizning hayotida, 
turmush tarzida tasviriy faoliyat alohida o ‘rin tutgan. Zaravutsoy, 
Sarmishsoy, Ko'ksaroy, Bironsaroy, Taqatosh, Teraklisoy, Jarsaroy. 
Tutlisoy, Chadaksov, Sho'rbuloqsoy va boshqa ko’plab qadamjo- 
lardagi tasvirlar fikrimiz dalilidir.

Tasviriy san 'a t  tarixining keyingi takomil bosqiehlari

O'zbckiston hududi ham insoniyat tafakkuri taraqqiyotining shu 
jumladan, san'atning qadimgi markazlaridan biri ekanligi arxcologik 
izlanishlar chog‘ida isbotlangan. 0 ‘lkamiz hududidan topilgan san'at 
obidalari, asori-a tiqa lar bunga yaqqol misoldir. Amaliy hunar-  
mandchilik namunalarida badiiy bezaklar ko'payib, boyib borgan 
bo‘lsa, tasviriy san’atning kcyingi namunalarini kulolchilik buvum- 
laridagi rasmlarda uchratamiz. Sopol idishlarning formalari asta-sekin 
m urakkablasha boshlavdi va sopol idishlarga tasvirlar, bezaklar 
tushirilishi badiiy kulolchilik san'atining liar tomonlama rivojlanishiga 
olib keladi. Endi odamlar o'zlari uchun kerakli boMgan buyum va 
ashyolarning formasini nafis shaklda ishlabgina qolmasdan ularga be­
zaklar, tasvirlar tushirib badiiy jihatdan boyitdilar. Kulolchilik taraq- 
qiyoti loydan ishlangan haykalchalarda ko‘ringan bo‘lsa, asta-sekin 
odamlarning diniy e’tiqodi, turli dunyoqarashlari shu haykal tasvirlari
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orqali o ‘z aksini yanada aniqroq ko'rsata boshladi. Haykaltaroshlik 
vaqt o ‘tishi bilan hayotning ko’p jabhalariga kira boshlagan. O sh a  
qadimgi turli bczakli tasvirlarda, haykallarda kishilarning ish jaravoni. 
c’tiqodi, dunyoqarashlaridan tasliqari turmush tarzi ham o*z ifodasini 
topgan.

Qadimgi odamlar turli dinlarga c’tiqod qilishgan va o*z c'tiqod- 
larini ilohiylashtirish maqsadida haykallar yaratishgan. Ayniqsa, 
ana shu haykallarda afsonaviy hayvonlarga xos ramziv obrazlar o ‘z 
ifodasini topgan. 0 ‘tmish san’at namunalarida hayotning hamm a 
qirralari gavdalantirilgan. Kiyim-kechaklardagi. shuningdek, uy ji- 
hozlaridagi tasvirlarda ham shunday namunalarni kuzatamiz. Bizga- 
cha saqlanib qolgan namunalar csa asosan loydan. tosh, yog‘och, fil 
suyaklaridan ishlangan. Odamlar haykallarga va boshqa tasvirlarga 
o ‘z dunyoqa rash lari, e'tiqodlarini jo  qilishga intilganlar.

Ajdodlarimizning niiloddan awalgi VI- asrning ikkinchi yarmi- 
ga kclib ahmoniylar bosqinchiligiga duch kelishi va shu davrdagi 
Naqshi Rustam, Behustun tasvir yozuvlari paydo bo‘lishi ham Eron 
va Markaziy Osiyo xalqlari san'ati bilan bog'liq namunalarni vujud- 
ga kclishiga sababchi bo lgan . Shuning uchun ham tasviriy san'at­
ning ahm oniy lar  davriga oid nam unalarin i qadimgi cronliklar- 
ning markaziy shahri Perscpol va lining atrofidagi yodgorliklar- 
da uchratamiz.

Bu o'rinda tarixchi B. Ahmcdovning fikrlari diqqatga sazovordir: 
“Ayniqsa, Perscpoldan (Shcrozning shimoliy tarafidan taxminan 
50km olislikda joylashgan, 520-450 villar orasida qurilgan) topilgan 
yozuvlar va tasviriy suratlar (releflar) zo*r ilmiy qimmatga ega.

...Apadana zinapoyalari ustiga solingan tasviriy suratlar alohida 
aham iyat kasb ctadi. Suratlarda (balandligi 3 fut) ahm oniy la r  
impcriyasiga tobc bo‘lgan 23 satraplikdan (mamlakatdan) o‘lpon olib 
kelgan kishilar surati tasvirlangan. Bular orasida baqtriyaliklar (turli 
idishlar, tcri, nio‘yna va tuya bilan) va xorazmliklar (ot va qurol-as- 
laha bilan) ham bor*'. Bu 0‘tmish tasvirlari O’zbekiston tasviriy san'ati 
tarixi uchun ham ishonchli va m uhim namunalardir. Yana shuni 
alohida ta’kidlash kcrakki, Pcrscpoldagi Naqshi Rustam, Behustun 
yozuvlari, haykaltaroshlikka xos rclcf tasvirlar san’at tarixini o ‘rga- 
nishda asosiy manba hisoblanadi, bu asarlar me’morchilik tasviriy va 
amaliy san'atining mushtarak taraqqiy etganidan dalolat beradi.

Ajdodlarimiz tarixi bizdan qanchalik uzoq va ularning diniy c'ti- 
qodlari o ‘zgacha boMganligidan qat’iy nazar biz bilan olis o'tmishni 
bog*lab turadigan nozik jihatlar bor. U ham bo’lsa, ular yaraigan ajo- 
yib san’at namunalaridir. Bu o‘rinda tasviriy san'at asarlarining o*rni
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va niavqei alohida diqqalga sazovor. Chunonchi, At'rosivob sharq 
0‘tmishining madaniy markazlaridan biri bo*lib. ko’pgina xalqlarga 
xos an 'analarni aks cttiruvchi san 'at namunalariga boy bo 'lgan 
maskandir. Afrosiyobdan topilgan haykallar. devoriy suratlar ana shu- 
lar haqida hikoya qiladi. “Afrosivobda shahar hayotining rivojlani- 
shi So'g 'd, Movarounnaxr va Markaziy Osiyodagi siyosiy va iqtisodiy 
hayotning yuksalishi hamda inqirozi bilan muvofiq tarzda kechgan, 
chunki Samarqand o ‘sha davr mamlakatlari o'rtasidagi aloqalar- 
ning muhim markazi edi. 0 ‘rta Yer dengizi bo‘yi va Yaqin Sharq 
mamlakatlarining Eron orqali Uzoq Sharq, Markaziy Osiyo m am ­
lakatlari, Hindiston, Sirdaryoning quyi oqimidagi shaharlarga, u yer- 
dan esa Sibir va Sharqiv Yevropa mamlakatlariga diplomatik, savdo 
va madaniy aloqalarning asosiy yoMlari Samarqanddan o'tgan. Sa­
marqand jahon savdo va madaniy markazlaridan biri sifatida o 'z  mav- 
qeini to'la darajada, lekin uzilishlar bilan o'rta asrlarda ham saqlab 
qoldi” . deb ta'kidlanadi Samarqand tarixi kitobida. Xullas, qadimgi 
so 'g 'd san'ati ham o'tmishni yanada mazmunli va aniqroq tasavvur 
qilishiniizga yordam beradi.

Iskandar izi bo'ylab shakllangan tasviriy san’at tarixi o'lkamiz 
hududida o 'z inm g qimmatli namunalarini qoldirgan. Miloddan 
avvalgi 329-327 yillarda Iskandar qo'shinlari Markaziy Osiyo hu- 
dudlarini makkorlik va hiyla bilan bosib olganligi tarixdan ma’lum. 
Iskandar Yunonistondan Markaziy Osiyoga kelgunga qadar ko 'p- 
lab xalqlarni bosib olgan va o 'sha yerlarda yunon tili. madaniyati 
va dini targ'ib qilingan. Ana shuning natijasida ellinlashtirish (yu­
non lashtirish) vujudga keladi.

Ammo. Yunonistonning me’morchiligi, tasviriy san’ati boshqa 
xalqlarga nisbatan antik dunyoda yuqori darajada bo'lganligini 
ta’kidlamoq kerak. Mahalliy xalqlar tasviriy-amaliy san’ati bilan ellin- 
lar san’ati o'rtasida uyg'unlashuv boshlangan. Bu uyg'unlashuv 
uzoq davom etib. ellinlarga xos haykaltaroshlik, devoriy rasmlar. 
amaliy san'at namunalari, jumladan, me'morchilik paydo bo'la bosh- 
lavdi. Bunday tasviriy va amaliy san’at namunalarini O'zbekiston- 
n ing o 'n la b  qad im iy  sh a h a r  xa roba la r idan  top ilayo tgan lig i  
diqqatga sazovor. Afrosiyob xarobasidan Iskandar davriga oid hay­
kal va tangalar, kulolchilik buyumlari topilgani ham fikrimiz dalilidir.

Iskandar  po r tre ti  haqida a toq li  olim A hm adali  Asqarov 
quyidagicha mushohada yuritadi: “ Rivoyatlarga qaraganda, uning 
ikki shoxi bo'lgan cmish. U bu sirni xalqdan yashirgan va har safar 
soch o ld irganda sarta roshn ing  kallasim tanasidan  ju d o  etgan. 
Nihoyat. u boshqargan mamlakatda yolg'iz bitta sartarosh qoladi.Uni
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chaqirib soch oldirish oldidan Iskandarni shoxi borligini hech kimga 
aylmaslikka qasam ichtirgan. aks holda uni o ‘lim bilan qo‘rqitishgan. 
Sartarosh ro/.i bo'lib, Iskandarni sochini olgan. U o*z podshohining 
boshidagi shoxlarni ko'rib taajjublangan va o'z qasamini uzoq vaqt 
buzishga botina olmagan. Uzoq yillar davomida ichidagi sirini 
yashira-yashira toqati toq bo'lgan. Nihoyat kimsasiz cho‘lga chiqib. 
bir buloqning yoqasida o ‘tirib. >airagini bo'shatib d i sh  maqsadida 
suvga qarab. asta-sekin “ I ska n darning shoxi bor’’ deb uch marta 
takrorlagan. Vaqti bilan haligi buloqdan qamish o 's ib  chiqadi. 
K un la rdan  bir kun bir c h o 'p o n  buloq yoqasiga y a q in la -  
shadi va lining suvidan totigach. bckorchilikdan zcrikib, bnloq 
ichidan o‘sib chiqqan qamishdan nay yasaydi. Nayni chalsa, undan 
"Iskandarning shoxi bor” degan ovoz baralla chiqar emish. Slnindan 
Iskandarning shoxi borligini hamma bilgan va uni xalq “ Iskandar 
Zulqarnayn” deb alagan. Ushbu afsona birgina sharqda emas. balki 
Iskandarning yaqinlariga ham ma'luni bo’lsa kerak. Ana shu afso- 
naga ilohiy kuch va qudrai berish Iskandar zamonasidan boshlangan. 
Masalan. 1970 yillarda Afrosiyob arxeologik qazishmalar pavtida 
Iskandar surati chizilgan qimmatbaho serdolik tosh lopildi. Tosh 
tirnoq hajmida bo‘lib, u Iskandar lashkarboshilarining Samar- 
qandni istilo etish vaqtida yo’qoigan oltin u /ukning ko‘zi bo’lsa 
kerak. Ana shu toshga tushirilgan Iskandar rasmiga ikki diadema 
kiydirilgan. Darhaqiqat, rasmdagi diademaning chckkasidan ikkila 
shox bo'rtib chiqib turibdi. Bu topilma hozir Samarqanddagi Res- 
publika san'at muzeyida saqlanmoqda.

Iskandar Mismi bosib olganda Misr koliinlari uni misrliklar- 
ning quyosh xudosi Amonning o*g‘li deb e'lon qilganlar. Misrliklar 
an'analariga ko‘ra. xudo Amon siymosi ikki shoxli bosh kiyimda 
tasvirlangan. Mismi egallagan Iskandarga Misr aslzodalari ikki shoxli 
oltin bosh kiyim kiydirgan boMishlari mumkin”.

Ma’lumki, qadimgi tasviriy san'at. jumladan Iskandar zamonasiga 
oid tasviriy san ’at ellinlar ta ’siri ostida shakllangan va taraqqiy 
etgan. Turli tasvir va shakllar zarb etilgan tanga va taqinchoqlar o‘sha 
zam on noyob ashyolaridir. Sirtiga Artemida (yunon niifologiya- 
sida ta'riflanishicha Zevs va Letonning qizi, noz-ne 'm at xudosi, 
hayvonot va ovchilik homiysi. Rimliklar uni D iona nomi bilan 
atashadi-) tasviri tushirilgan gemmadagi rasm ham ellinlar davri 
namunalariga kiradi. Shuningdek. ayni paytda O ‘zbckiston xalqlari 
tarixiy muzeyida saqlanayotgan qadimgi kumush (tctradraxma)dagi 
rclef tasvirlar a lohida e ’tiborga molikdir. Bu Aleksandr Make- 
donskiyning tetradraxmasi (tanga puli) bo'lib. uning o ‘ng tomonida 
bosh qivotasi o ‘ng tomonga burib ishlangan shox tasviri mavjud. Ik-
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kinchi (tcskari) tomonida esa o 'ng qo'li uzatilgan holatda qurol tutib 
taxtda 0‘lirgan Zevs aks ettirilgan.

Mahalliy ustalar va rassomlar yasagan kulolchilik buyumlarida. 
tanga va taqinchoqlarda, turli ko‘rinishdagi haykallarda ham ellinis- 
tik an'analar alomatlari mavjud. Zotan, Yunoniston tasviriy san'ati 
yutuqlari ko'proq haykallarda. zarb etilgan tangalar va taqinchoqlar­
da o ‘zini namoyon qiladi. Bu haykallar ishlanishi va m azm u- 
niga ko‘ra yunonlarga xos tasvirlarni aks ettiradi. Bu san'at ashyo­
lari mahalliy xalq bilan yunonlar o'rtasidagi yashash tarzining tobora 
uyg‘unlashib borganligini ham ko'rsatadi. Markaziy Osiyojumladan 
O'zbckiston san'ati tarixida cllinlar va mahalliy xalq san'atining uy- 
g'unlashuvi esa o'ziga xos vangi bosqich bo'ldi.

Yunon - Baqtriyadan arab lar istilosigacha boMgan 
davrlardagi tasviriy san 'at ravnaqi

O 'tm ish  tasviriy san’at taraqq iyo tin ing  o 'z iga  xos qirralari 
Iskandar vafotidan so'ng tashkil topgan davlatlar tuzumi bilan bog'liq 
ravishda namoyon bo'ladi. O 'sha davrda Markaziy Osiyo. jumla- 
dan hozirgi O 'zbckiston Salavkiylar davlati tarkibida boMganligi 
tarixdan ma’lum. Bu davr haqida saqlanib qolgan haykallar. amaliy 
bczak san’atidagi tasvirlardan tashqari tanga pullardagi tasviriy 
namunalar orqali ham tasavvur hosil qilishimiz mumkin. Masalan, 
bunday nam unalam i Antiox I draxma (tanga pullari)dagi tasvir­
larda uchratamiz. Tanganing old tomonida podshoning toj kiygan 
bosh qiyofasi. teskari tomonida esa kivimsiz holatdagi Zevsning o 'ng 
qo'lida bir ncchta chanoq. chap qo'lida qalqon, oyog'i ostida esa 
burgut, shuningdek, yunon tilida (Shoh Antiox) degan bitik tas­
virlangan.

Tasviriy san 'a tn ing  haykaltaroshlik  turi Y u n o n -Baqtriya va 
qadimgi Xorazm davlatlari davrida taraqqiy etibgina qolmasdan. 
goho san’atning boshqa turlarida yetakchilik vazifasini ham o'tagan. 
Baqtriya madaniyatining yana bir xarakterli to tton-,1 InijidM mlil i. Liu, 
davrda amaliy bczak san'atida kichik hajmliltaVviJar q b W c y  
lanilgan. Oltin va kumushdan ishlatilgan taq l icno^ lu ijM i^bp f li^A /^  
shi ulardagi tasvir va bczaklaming boy va jo?ibadorji^i scrzimizwr 
misol bo'la oladi. Hamza Hakimzoda Niyoziyi 
lik institu ti xodim lari tom on idan  D a lvarz ji i tepad : |^^ ii«o ld jik  
qazishmalami olib borish jarayonida topilgaf» 115 d o n ^ f t w r a n  
ishlangan ashyolar Baqtriya davri ustalarinint m a ho даli f f i / A j 

bcradi-Qadimgi Xorazm tarixini astoydil o ' r g a « a i r f f i ' ‘,n"?iMVl 
Jonbasqal’ani “ Haykallar niuzeyi” . TuproqqaramtT.I Tanga Im m u ------
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Havkaltaroshlik, grafika, rangtasvir qadimgi Farg’ona davlatida 
ham keng ko‘lamda rivojlangan. Tasviriy san'at tarixida Buyuk ipak 
y o l in i  ta'siri katta bo'lgan, albatta. Buyuk ipak yo’lining xalqlar 
o'rtasidagi san'atni uyg'unlashuviga ta’sir o ‘tkazganini Kushonlar 
davri misolida yanada yaqqolroq ko’ramiz. Darhaqiqat, 0 ‘zbekiston 
tasviriy san'ati tarixining katta bir qismi kushonlar davri bilan 
eham barchas bog'liqdir. Bu davrda qadimgi xalqlarning turlicha 
dunyoqarashlari tasviriy san'at asarlarida o kz aksini topgan. Bulaming 
birida buddizmga xos bclgilar aks ettirilgan b o ’lsa, ikkinchi bir 
namunalarida Zardushtiylik c'tiqodi ramzlarini ilg‘aymiz. Kushonlar 
davri san'atining xilma-xilligi bu impcriya juda katta hududni, ko*p 
xalqlarni birlashtirganligi bilan ham izohlanadi. Kushonlar davrida 
madaniyat va san'at yuksak pog’onaga ko'tarilgan. O ’sha davrga oid 
san'at ashyolari 0 ‘zbekistonning janubidan ko’proq topilganligini 
alohida qayd qilish kerak.

Kushon podsholigi bu aslida siyosiy tushuncha b o ’lib uning 
jug’rofiy nomi Baqtriya deb ataladi. Baqtriya hududiga oid yaratilgan 
tasviriy san'at asarlari o ’zining go‘zalligi, nafisligi bilan olqishga 
sazovordir. Bu davrda haykaltaroshlik san'atining turli ko‘rinishlari 
keng rivojlangan. Ko’p hollarda haykallarning diniy xarakterga ega 
ekanligi ochiq  ko 'r inadi. Baqtriya hududidan topilgan haykal- 
chalarda sevgi, oilaviy baxt. serhosillik kabi g*oyalar olg*a suriladi. 
Arxeologik izlanishlar jarayonida Buddaning tik turgan holatidagi, 
chordona qurib o*tirgan haykallari, hatto yotgan holatdagi ko'rin- 
ishlari aks etgan haykallari topilgan.

Kushonlar davri madaniyatining serqirraligi shundaki, tasviriy 
san'at, me’morchilik, amaliy san’atning turlari bir-biri bilan bog’liq 
holda taraqqiy etgan. Bu davrda budda ibodatxonalarining yara- 
tilishi. o ‘z navbatida, buddizmga xos badiiy bezaklar ishlanishiga 
sababchi bo'lgan. Masalan, Dalvarzintepadan topilgan, I asrning 
ikkinchi yarmiga oid Vima Kadfiz tangasining old tomonida shoh o ng 
qo‘li mehrob uzra cho’zilgan holda, boshiga yalov tasmali uzun kuloh 
kiygan holatda tasvirlangan. Olimlarning fikriga qaraganda, bu 
tangadagi doira shaklidagi yunon yozuvi “Shohlar shohi Vima Kadfiz 
Kushon” degan ma'noni anglatadi.

Eftaliylar, Turk hoqonliklari davrida ajoyib haykallar. nafis 
devoriy suratlar yuzaga kcldi. O ’tmish tasviriy san'at merosimizning 
eng xaraktcrli tomonlaridan biri shunda cdiki, ajdodlarimiz boshqa 
xalqlar san'atidan ta’sirlanibgina qolmasdan, ularga o ‘z ta’sirini ham 
o ‘tkaza olgan. Shu asosda xalqlarning uyg‘unlashgan, yuksak tasviriy 
san’at namunalari yaratilganligi tarixdan ma’lumdir. So‘g*diyona,
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Baqtriya, Parfiya, Choch, Xorazm, Qadimgi Farg‘ona hududlaridan 
topilgan qadimiy san’at ashyolari bizga moziy dunyosidan xabar beradi.

Qadimgi haykaltaroshlik san 'ati

Tasviriy san'at tarixini tadqiq qilishda haykaltaroshlik turi alohida 
ahamiyat kasb ctadi. Respublikamiz hududidan kokplab haykal­
taroshlik san 'ati ashyolari topilganini biz yuqoridagi dalillarda 
ko‘rdik. Bitta risolada qadimgi haykallar, vara!ilish jarayonin i 
batafsil o ‘rganib chiqishning imkoni yo q. Shuning uchun ham hay- 
kaltaroshlikdagi ayrim nam unalarni tahlil qilish orqali ularning 
m az m u n in i ,  badiiy  q iym ati ,  ish lanish  uslub la ri .  m atcria li  va 
um um an haykaltaroshlik-ning san'at darajasida odamlar turmush 
tar/.ida tutgan o ‘rni kabi j ihatlarinigina ochib berishga harakat 
qilamiz. Respublikamiz hududidan topilgan haykallarning tosh, 
temir. suyak, yog‘och. ganch, loy, mis, hatto oltin, kumush kabi 
turli m ateria lla rdan  ishlanganIigi bu san 'a t  tu rin ing  n ec h o g ‘li 
ahamiyatga cga ckanligini ko‘rsatadi,

Azal-azaldan ijod ahlining onalarga, ayollarga hurmat-ehtiro- 
mi yuqori darajada bo‘lgan. Qadimgi davr ijodkorlari ham mamont 
suyagidan. toshdan ayollar, homilador onalar qiyolalarini tiklagan- 
lar. 0 ‘sha haykallar timsolida odam larning dunyoqarashi. turli 
e’tiqod-lari o*z ifodasini topganligini c'tirof ctmoq kerak. Taxminan 
cram izdan oldingi ikki minginchi yillarga tegishli qora toshdan 
ishlangan tumordagi ilon tasviri nafaqat mahoratli ishlanishi bi 
Ian, balki asar mazmuniga ma’lum bir dunyoqarash jo bo‘lgan- 
ligi jihatidan ham qadimshunoslarning diqqat-e'tiborini o'ziga tortadi.

Hamza Hakimzoda Niyoziy nomidagi san 'atshunoslik insti- 
tu t in ing  m uzeyida  saq lanayotgan  m iloddan  avvalgi ikki m in ­
ginchi yillarga mansub Vfirshodi haykali inson qiyofasi tasvir- 
langan dastlabki haykallardan biri desak mubolag'a boMmas.

Haykaltaroshlik san’atidagi barcha talab va qonuniyatlarga javob 
bcra oladigan. qiyomiga yetkazib ishlangan haykallarning bir turku- 
mi Xalchayonda topilgan. Miloddan avvalgi I asrga oid harbiy 
kishining bosh qiyofasi tasvirlangan haykalda bunday jihatlar yaq- 
qol namoyon b o ‘ladi. Ma'lumki, inson gavdasining bosh qismini 
yasash o ‘ta murakkab jarayondir. Ikki ming vil muqaddam ishlangan 
bu haykalda bosh skcletning tuzilishi aniq amalga oshirilganining 
guvohi bo'lish mumkin. Yuz qiyofasidagi, pcshona, burun, ko‘z. 
lab kabi a'zolarining shakllari me’yoriga yctkazilib ishlanganligidan 
haykaltarosh mahorat va malakaga cga ekanligi ko‘rinib turibdi.

Atoqli olima Ci. A. Pugachenkova tomonidan olib borilgan chuqur 
o 'rganishlar natijasida Surxondaryoning Denov rayonidagi Xal-
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chayon yodgorligidan topilgan haykallar 0 ‘zbekiston tasviriy san'ati 
tarixi borasidagi tasawiirimizni bir oz kengaytirdi. 0 ;sha haykal- 
larning ko‘pchilik qismida buddizm alomatlarini ko‘ramiz. Buddaga 
oid haykallar va unga c'tiqod qilish qanday paydo bo‘lgan, degan 
savol tug‘ilishi tabiiy.

Ko‘pgina tadqiqotlar natijasi shuni ko‘rsatmoqda-ki, 
Amudaryoning eng tor joyi Afg'onistonning hozirgi Hayraton 
sliahridadir. Daryoning bu bcti csa Ayritom deb ataladi. Buddaga oid 
ashyolarning eng qadimiysi ana shn atrofdan topilmoqda. Bu hoi, 
Budda dini respublikamizga shu tom ondan kirib kelganligini 
ko‘rsatmoqda. Darhaqiqat, qadimgi madaniy aloqalar, savdo-sotiq- 
lar va shunga o ‘xshash boshqa vositalar tufayli ajdodlarimiz- 
ning buddaga e'liqod qilgan vakillari bo‘lgan va ular budda 
timsolini haykallarda tiklashgan. Ilk bor buddaga oid haykalta- 
roshlik namunalari ana shu Ayritomdan 1932 yili chegarachilar 
tomonidan tasodifan topib olingan. Bu haykallarda musiqa asboblari 
ushlagan uch odam tasviri aks ettirilgan. U yerda arxeolog olim 
M.Ye.Masson 1933 yili tadqiqot ishlarini olib borib, bir qancha 
haykallarni topishga muvaffaq boMadi. Ayniqsa.bulardan q o ‘shnay 
chalib turgan, ikkita lapakni bir-biriga urib turgan, gulchambar 
ushlab turgan haykallarni misol keltirish mumkin.

Qadimgi tasviriy san'at va buddaga oid diqqatga sazovor insho- 
otlardan yana biri Qoratcpa yodgorligidir. Bu yerdan topilgan tas­
viriy san'at namunalarida dinning o ‘ziga xos xususiyatlari yorqinroq 
mujassamlashtirilgan. Shuningdek, Fayoztepadan haykal o 'rn a -  
tiladigan supa topilgan.

Bu haykaltaroshlik san'ati qoldiqlarida uzoq, tarix qa'ridagi bo- 
bokalonlarimiz e'tiqodi, dini, mehnat va hayot tarzi aks etib turib- 
di. Odamlar dunyoqarashlarining rang-barang ifodasi Dalvar- 
zintepadan topilgan haykallarda o ‘zgacharoq tarzda namoyon b o '­
ladi. Ayni paytda San’atshunoslik institutida saqlanayotgan, Dalvar- 
z in tcpadan  topilgan m iloddan aw alg i  I asrga mansub Devatto 
(budda personaji) boshi hamda Termizdan 30 km g‘arbda joylash- 
gan Kampirtepa yodgorligidan topilgan Buddaning haykallari har 
tomonlama poyoniga vctkazilib ishlangan san’at asaridir. Bu hay­
kallarni badiiy va anatomik jihatdan tahlil qilib uni yaratgan san'at 
ustasiga tan berasan kishi. Bir qarashda nafis va nozik xislatlar 
ifodalangan yuz qiyofasini astovdil kuzatsak, ichki ruhiy kechin- 
m alar bilan burkangan jiddiy va salobatli obraz ko‘z oldimizda 
gavdalanadi. Devatto boshi haykalida sochlaridagi jingalak tasvirlar 
asarning go'zalligini boyitibgina qolmasdan, ma'naviy va psixologik 
jihatlarini o'zida yashirib turgandek, Kampirtepadan topilgan Budda
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haykalin ing bejirim qiyofasida esa o ‘ychanlik  va don ishm an-  
dlik mahorat bilan tasvirlanganligi haykaltaroshning buyuk san’at- 
kor ekanligidan ham dalolat beradi. G ap  haykalning ishlanish 
uslubidagi y u tu q la r  haqida ketar ekan , insonn ing  bosh qismi 
tasvirlangan, bu asarlar kalla suyagining anatomik tuzilishi jihatla- 
riga javob bera olishini ko'rish maqsadga muvofiqdir. Ma’lumki, 
rassom va haykaltaroshlar inson bosh qismining konstruktiv asosi 
kalla suyagi(cherep)ni mukammal o ‘rganib chiqadilar. Kalla suya- 
gi bosh qism va yuz qismga bo'linadi. Rassomlar portrct ishlash 
jarayonlarida ma'lum qonun-qoidalarga rioya ctadilar. Kampir- 
tepadan topilgan “ Budda” va Dalvarzintepadagi “ Devatto boshi” 
haykallarida bunday xususiyatlarga t o l a  amal qilinganiga guvoh 
boMamiz. Yuz qismiga tegishli ko‘z, burun, lab va yonoqlardagi 
o 'ziga xos shakllar hamda holatlar proportsional muvozanatlar- 
ga javob berish bilan birgalikda aniq, sodda qilib ishlangan. Shuning- 
dck. peshona do*mbog‘i, boshning tepa (miya), orqa (miya) qismi. 
quloq va boshqa inson bosh qismining barcha anatom ik tuzilish- 
lariga to‘liq javob bera oladi. Bunday san'at asarlari sirasiga Fayoz- 
tepadan topilgan budda yoki budda safdoshining bosh qismi, Dalvar- 
zintepadan topilgan boshiga toj kiygan Kushon shahzodasi va boshqa

21



o‘nlab haykallarni 
misol kcltirish 
mumkin.

Yevropaning 
m ash h u r  hay- 
kallaridan m eto- 
dik natura sifati- 
da o ‘rganilib kel- 
ayo tgan  m odel-  
lar safiga Kampir- 
tepadag i “ B u d ­
d a " ,  D a lva rz in -  
tepadag i  “ D e ­
vatto boshi” kabi 
haykal namuna- 
larining nusxala- 
rini kiritishga 
asos bor. BoMajak 
rassom , haykal-  
tarosh va barcha 
ixlosmandlar tas­
viriy san 'a t  asar- 
larini o 'rg an ish -  
larida bunday ma- 
halliy  m a te r ia l - 
lardan foydalan-

salar maqsadga muvofiq boMar edi. Darhaqiqat, bu borada meto- 
dik tavs iyanom alar ,  q o ' l la n m a la r  bilan birgalikda bu haykal- 
la rdan  nusxa m ode lla r  y a ra t ishn ing  vaqti a l laqachon  etdi. 
Zotan. haykaltaroshlikdagi portret janri ruhiy voqelikni yangidan 
aks e t t ir ib  ijod qilayotgan  haykaltarosh  dunyosi bilan m uhr-  
lanayotgan san’atdir.

K am pirtepa va Dalvarzintcpadan topilgan haykallar asosan 
buddaga oid ckanligi oydinlashdi. Son-sanoqsiz haykal siniqlari 
bilan to‘da Dalvarzintepa arxeolog olimlar fikricha qadimgi Kushon 
podsholarining markazi bo'lgan ckan.

Buddaga oid haykaltaroshlik namunalari Tojikistonning Aji- 
natepa, S hu turtepa , T u rkm an is tonn ing  g*arbiy chegarasi Bay- 
ramalidagi Sulton qal’asi ichidan ham topilgan. Ammo bu san'at 
asarlari orasida O zbekis tonning  janub idan  topilgan haykallar 
liar jihatdan qimmatga ega.

Ju m h u r iy a t im iz  hudud idan  top ilgan  Buddaga oid hayka l­
larni Hindiston va boshqa mamlakatlarda yashab buddaga e'tiqod
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qiladigan xalqlarning san'alidan o'ziga xos farqlari ham bor. Bi- 
rinchidan, o lkam iz  hududidan topilgan haykallar loy. gips, ohak- 
tosh lardan  ishlangan. Ikk inch idan , haykallardagi obrazlarn ing  
tuzilishida verli xalqlar ko*rinishiga xos holatlar yaqqol scziladi. 
U m um iy  o 'xshash lik la r  ham mavjud bo 'la r .  asosan haykallar­
ning taq inchoqlarida , j ildiroqlarida. belbog 'larida va soyalarini 
bclgilashda uchraydi. Ustalar va haykaltaroshlik san’ati ijodkor- 
lari mahalliy xalqlardan b o ‘lgan, deb xulosa chiqarish niumkin. 
Chunki haykallarning yuz tuzilishlari, materiallarning ishlatilishi 
va boshqa bir qancha holatlari shundan dalolat beradi. Ustalar. 
san'atkorlar boshqa o ’lkalarga borib bu san'atning sirlarini o ’rganib 
kelgan bo‘lishlari ehtimoldan xoli emas, yoki o ‘zga ellardan kelib 
qolgan san'atkorlar ham bu ishlarda tashabbus ko‘rsatgan boMish- 
lari mumkin. Arxcolog olimlarning fikriga qaraganda. haykaltarosh­
lik san’atiga oid yozma manbalar yo‘q bo‘lsa-da. mehnat qurollari 
va hat to ustaxonalar topilmoqda. Quvadan topilgan Devon boshi 
tushirilgan tasvirda haykaltarosh inson yuz qiyofasiga bo'rtib chiqqan 
ruhiy holatni ustalik bilan ilg'ab olib aks ettirgan.

Umuman, oMkami/ hududidan topilgan haykaltaroshlik namu- 
nalari turli g ‘oya va m azm unlarga , rang-barang  ko 'r in ish larga 
ega. Ana shunday alohida xususiyat ko‘rinishlar aks ettirgan san'at 
namunalaridan biri Samarqand Afrosiyobidan topilgan, VII-VIII 
asrlarga mansub ostodon qopqog'iga ishlangan odam ning  bosh 
qismi haykalidir. Haykalni kuzatib o'rganish natijasida san'atkor- 
ning izlanishlari muvaffaqiyatli amalga oshganini ko'rish mumkin. 
Q iziqarli tom oni shundak i,  haykalning yuz tuzilishida o ‘zbek 
xalqining afsonaviy qahram oni Nasriddin Afandi qiyofasiga xos 
nimalarnidir eslatuvchi jihatlar bor. Haykaltarosh jiddiy izlanish 
uslubiga ega bo'lishi bilan mahalliy xalqqa xos obrazni nihoyatda 
xarakterli ch iq ish iga  muvaffaq b o 'lgan . Xuddi shun ingdek , 
Samarqandning Toyloq degan joyidan ostodonning qopqog'idagi 
ayol boshi haykal tasviri, Varaxshadan topilgan (VI-VII asrlar) ayol 
qomatining yarmidan ko'proq qismi tasvirlangan haykallar shun­
day milliy an'analarni o*zida namoyon qiladi. Darhaqiqat, o 'tmish 
odamlari qiyofasi tushirilgan haykal portretlarda (u qaysi tabaqa 
vakiliga bag'ishlangan bo‘lishidan qat'i nazar) voqelik haqqoniy 
ifoda etiladi.

Qadimgi rangtasvir san 'ati •

O 'zbekiston hududiga mansub qadimgi rangtasvir san'ati o*zi- 
ga xos hebaho nanumalarga ega. Bulardan eng qadimiylari ibtido- 
iy Zaravutsoy. Sarmishsoy kabi tasvirlar hisoblanadi. Rangtasvir san’a-
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tidagi keyingi 
yutuqlarni q a ­
dimgi kulolchi- 
lik n a m u n a -  
larining bo‘lak- 
larida, ayniqsa, 
tup roq  ostida 
saqlanib qolgan 
binolarning de- 
vorlariga ish - 
langan suratlar- 
da batafsilroq, 
koT ish  m um - 
kin. Bulardan, 
Samarqandning 
qadim gi o ‘rni 
Afrosiyob, Sur- 
x o n d a ry o n in g  
Boaliktepa.Bu- 
xorodagi Va- 
raxsha, Panji-  
kentdagi devo- 
riy rangli tas- 
virlar diqqatga 
sazovordir.

Afrosiyob rang tasv ir  s a n ’ati hozirgi Afrosiyob nonii bilan 
yuritilayotgan Samarqandning qadimgi o ‘rnidan topilgan devoriy 
rasmlarda rangtasvir san’atining rang-barang'va nafis namunalari 
mavjud. Bu yerda obraz larn ing  xarakteri  va m azm uni yoritib 
berilishida turli bo'yoqlar mahorat bilan ishlatilganligini ko'ramiz. 
Afrosiyob rangtasvir san’atining eng xarakterli namunasi shoh saroyi 
ko‘rinishiga xosdir. Rasmlarda saqlanib qolgan devordagi tasvirla- 
rning balandligi 2-2.5 ni.ga to*g‘ri keladi. Uzunligi esa 10 metrdan 
ortiq bo‘lib, monumental xususiyatga egay “ Chunonchi, katta zal- 
ning to ‘la ochilgan janub tomonida. devorning sharqiy qismida ki- 
chik piramida shaklida shartli tarzda (tomoshabindan), chap tomon- 
ga. qasrga qarab borayotgan tantanali yurish marosimi ko'rsatilgan. 
Oldingi qatorda zeb berib bezatilgan chakmon kiygan to ‘rt erkak 
kishi tasvirlangan. Surat to ‘la saqlanmagan. figuralarning belidan bir 
oz pastki qismi buzilgan. Asta-sekin qadam tashlayotgan oq fil



tantanali yurishni boshlab bormoqda”- deb tariflanadi Samarqand 
tarixi kitobida. Devoriy rasmdagi salobatli filning tasvirini kuzatar 
ekanmiz liar bir bo'yoq o ‘z o'rnida ishlatilganligini ko‘ramiz. Ranglar 
tasvirning jonli chiqishida muhini rol o'ynaganligi yaqqol ko'zga 
tashlanadi. Filning nstiga maxsus mo'ljallangan yopchiqdagi tasvirlar 
kishini beixtiyor o'ziga jalb qiladi. Bu tasvirlarda qizg'ish, sarg‘ish. 
jigarrang, ayniqsa havorang ko'proq ishlatilgan. Filning bosh qismi 
b irm uncha, orqa tanasi esa toMaligicha tasvirda saqlanib qolgan. 
Oyoqlari aniq ko'rinib turibdi, filning ustida bezatilgan jul bo'lib 
unda qanotli shcr tasvirini ham ko'ramiz, bundan tashqari bir qancha 
bezaklar aks ettirilgan. Umumiy bo‘yoqlar majmuasi esa to‘q havo 
rang bilan qamrab olingan. Afrosiyob devoriy tasvirlarining ko'pgina 
qismi saqlanib qolmaganligi qadimshunoslar va san’atshunoslar- 
ni yanada izlanishga jalb qiladi. Filning ustida taxtiravon, tax- 
tiravonda oq suyak ayol o ‘tirganligi tasvirlangan bo‘lishi kerak, degan 
taxm in la r  ham  bor. Tasvirda  saqlanib  qolgan filn ing ustidagi 
tax tiravonn i b itta  u s tunchas i  an iq  ko 'r in ib  tu ribd i.  Ana shu 
ustunchani ayol kishining barmoqlari ushlab turganligi ham saqlanib 
qolgan. Orqadagi tasvirlar ham filning ustidagi taxtiravonda ayol 
kishining borayotganini tasdiqlaydi. Orqada otga minib kelayotgan 
uch nafar ayolning suratlari aks ettirilgan. Birinchisining to 'liq  
ko'rinishi devarli yaxshi saqlanib qolgan.

Rasmdagi obrazning eng xarakterli tom oni sharq xalqlariga 
xos nafis va latofatli go'zallikka ega bo'lgan ayol qiyofasining gav- 
dalantirilishidadir. Ayolning buiun qom atida, liboslaridagi rang 
va shakllarning xarakterlari hatto  soch turm aklarida ham shar- 
qona xususiyatlar yaqqol ko 'rinib turibdi. U m um an, bu devoriy 
tasvirlarda bo 'yoq larn ing  ishlatilish uslublaridan keng ko'lam li 
va o'ziga xos foydalanilgan.

Otlardagi uch nafar ayolning tasvirlari bir-biriga o ‘xshab ketsada. 
ular mingan otlar rang jihatidan bir-biridan farq qilib turganligi aniq 
ko'rinadi. Birinchisi.to'q ko'k otda, ikkinehisi sariq ot mingan, uchin- 
chi ayol esa qizil ot mingan bo'lib, uchinchi ayolning tasviri deyarli 
saqlanm agan. Ulardan keyingi tasvirda soqehilar, tuya mingan 
erkaklar aks ettirilgan. “Qoraehadan kelgan birinchi erkak katta yosh- 
da bo'lib, soqoli va mo'yloviga oq tushganligi yaqqol sezilib turibdi. 
Uning o'siq quyuq qoshlari ham oq qoramtir yuzida qovoqlari botiq. 
ko'k ko'zlari yorqin ko'rinadi. Sochlari oq bog'ich bilan bog'langan. 
Chap qulog'ida zirak bor. U o 'ng qo'lining ikki barmog'i bilan qal’- 
ani ko 'rsatyapti . C hap  qo 'l ida  uchiga hayvon boshi ishlangan 
cho'qmor. Ustiga qizil chakmon kiygan. Yelkasiga tashlangan sariq 
yengsiz kiyim shamolda hilpiraydi.
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Vkkinchi erkak yosli, rangpar yuzli, qora soqolli va ingichka 
m o‘ylovlidir. Qora sochlari qizil bog‘ich bilan tortilgan. Birinchi 
erkak kishi singari lining yuz tuzilishi ham yevropaliklarnikiga o ‘x- 
shaydi. Katta qirg‘iy burnnli, og‘zi kichik bu kishining o'ng qoMida 
sariq (oltin) cho 'qmor bor. Ikkala erkak ham uzun qilich bilan qu- 
rollangan. Qilich kamarning chap tomonida osilib turibdi. Ulaming 
belbog‘lariga kalta xanjar ilingan. Dastalarida yovvoyi qushlar 
boshining tasviri solingan.

Tuyalar jigarrang, birinchisining ustida fillaming surati solin­
gan kunguralar bilan bczatilgan doirasimon jul bor (Samarqand tarixi 
kitobi). Aynan bu tasvirlar topilgan paytida arxeologlar o ‘rganib, 
yuqoridagidek ta’riflar berishgan. Umuman Afrosiyob devoriy rasm- 
larining bir necha nusxalari. 0 £/.bekiston tasviriy san'at muzeyi, ada- 
biyot va tarix muzeylarida ham mavjud. Bu suratlarni kuzatar ekan- 
miz, rassom devoriy rasmda keng manzarani qamrab olishga intil- 
ganini ilg‘aymiz. Teparoqda joylashgan manzaradagi oq qushlar 
tasviri esa devoriy suratga yanada badiiy mazmun kiritgan. Tasvirdagi 
oq qushlaming harakati bir-biriga uyg‘unlashib ketganki, bu nianza- 
rada o ‘ziga xos musiqiy ohang  ja rang lab  turgandek . K om po- 
zitsiyaning rangga boy qilib tasvirlanganligidan Afrosiyob tasviriy 
san'ati nihoyat darajada badiiy yutuqlarga ega ekanligini ko'ramiz. 
Devoriy suratlarning juda ko‘p qismi turli sabablarga ko‘ra tushib 
ketgan. Lckin. shunga qaramasdan, bu suratlar mazmunini tushu- 
nib olish mumkin. Masalan, beligacha saqlanib qolgan erkak kishi­
ning tasviridagi salobatlilik alohida ahamiyat kasb etgan. Musav- 
vir obrazga urg‘u berish bilan birga uning martabali kishi ekanligini 
ko'rsatmoqchi bo'lgan ko'rinadi.

G'arbiv devorga ishlangan suratlar, ayniqsa, uch kishini qimmat- 
baho kiyimlarda aks ettirilishi oddiy tomoshabinni hayratga solib- 
gina qolmasdan, har qanday san'at ustasini ham  o ‘ziga jalb qila 
olishi tabiiydir. Mato va liboslardagi bu tasvirlarda hum o qushi, 
qanotli ot. echki. tovus kabi turli qush va hayvonlar anatom ik 
tuzilishiga mos aks ettirilgan. Bu esa m usawir mahoratidan darak 
beradi.

Ko'plab obrazlar, boy va sermazmun xarakterga ega bo'lgan Af­
rosiyob devoriy rasmlari nafaqat tasviriy san'atimiz merosini, balki 
butun sharq xalqlari tarixini o 'rganishda ham juda katta ahami- 
yatga ega.

Bolaliktepa rangtasvir san’ati. Termiz yaqinidagi Bolaliktepa 
yodgorligidan topilgan hashamatli saroyga o ‘xshash bino devor- 
larining to'rttala tomoni ham turli ko‘rinishdagi rangdor tasvirlar bi­
lan toMdirilgan. Qiziqarli tomfem shundaki, xona devorlarining to‘rt-
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tala tomonida ishlangan suratlarda ham odamlarni o‘tirgan holatda- 
gi ko'rinishlari aks ettirilgan. Gilamchalarga o ‘xshash to 'shamcha- 
lar ustida sharqona tiz cho'kib. chordona qurib, yonboshlagan holda 
jutVjuft bo‘lib o'tirgan erkak va ayollarning obrazlari diqqatga sa- 
zovor. Tasvirdagi bu "gilamcha'lar ayni paytda o'zbck xonadonlari- 
da ishlatiladigan ko'rpachalarni eslatadi.

Erkaklar cgnidagi kamzulga o 'xshash kiyimlar uzun, yoqasi 
uchburchak shaklidagi keng qaytarmali ko‘rinishga ega. Bellarida 
ingichka tasma va unga o'tkazilgan xanjar tasvirlari ham aniq k o '­
rinib turibdi.

Ayollarning liboslari esa o ‘ta rang-barang. Quloq, bo'yin va bar- 
moqlarida serbezak taqinchoqlar. Ko'zgu ushlab turgan bu ayollar 
chiroyi sharqona ko'rinishga yanada jonlilik kiritgan.

Ma'lum bo llishicha, Bolaliktepadan topilgan devoriy suratlar 
VI asrga mansub bo'lib, eftalitlar davrida ishlangan. Bu hayotda 
atoqli tarixchi olim A. Muhammadjonov shunday qiziqarli dalillar- 
ni hikoya qiladi: “ . . .Bolaliktepa qasri devorlarida tasvirlangan 
ayollarning tashqi qiyofasi VI asrda eftalitlar hukmdori huzurida 
bo'lgan, budda kohinini hayratga solgan saroy zodagon ayollari- 
ni eslatadi. Kohinning ta’riflashicha, o ‘sha vaqtlarda eftaliy malika- 
lari juda  q im m atbaho m atodan tikilgan, orqa etagi uch quloch 
va undan ham uzunroq bo lgan  serbezak ko'vlak kiyar, lining etagini 
maxsus joriyalar ko'tarib yurganlar” . Demak. uzun liboslar kiyish 
an'anasi Yevropa orqali o'lkamizga kirib kelmagan, aksincha. o ‘sha 
uch qulochli liboslar o ’tmishda mavjud bo‘lgan ekan.

Bolaliktepa rangtasvir san’atida odamlarning kayfiyati, o ’zaro 
munosabatlari, xarakterlari rassom tomonidan o ‘ta ustalik bilan tas­
virlangan. Umuman obrazlarning xatti-harakati, qiyofalaridagi ko'ri- 
nishlar qandaydir to ‘v yoki bayramona marosimni aks ettirmoq- 
da.Orqa planda esa qomati deyarli to ‘liq tasvirlangan xizmatkor- 
lar yelpig‘ich ushlab turishibdi. O dam larning q o ‘llarida haqida 
ularning tasvirlanishi, bir-birlariga boMayotgan siimimiy iltifotlar ham 
to‘yona holatdagi bazmu jamshidni ifodalaydi.

Bolaliktepa qasri devoriy suratlari inson qiyofasi ko‘p ifodalan- 
gani bilan ahamiyatlidir. O 'sha suratlardagi inson ichki kechinmala- 
rini nozik tasvirlanishi o'sha davr rassomlarining hurfikrlilik dara- 
jalarini bildiradi.

Varaxsha san’ati. Buxoroning qadimgi madaniy markazlaridan 
biri - Varaxshadan ham devorlari suratlar bilan bezatilgan hashamat- 
li saroy qoldiqlari topilgan. Bu me’morchilik obidasi va undagi san’at 
namunalari sharq xalqlariga xos madaniy aloqalar qay darajada bo‘1- 
ganlig ini o ‘rganish im koniyatin i  ham  ko 'rsa t ib  beradi. Qa-

27



dimshunoslar fikriga qaraganda Varaxsha saroyining devorlaridagi 
surat bczaklar, ranggin naqshlar Hindistondagi mashhur qadimiy 
Adjanta, Xitoydagi Mingbudda va Afg‘onistondagi Bolshan kabi 
g'orlaridagi tasvirlarni, cslatadi. Bir qarashda tasvir va naqshlar bir- 
biriga bog'liq va monanddek ko‘rinadi. Shu bilan birga o ‘ta I'arq 
qiladigan tomonlarini ham kuzatish mumkin. Hindiston. Xitoy 
g'orlaridagi tasvir va haykallarda diniy e ’tiqodlar aks etgan bo‘lsa. 
Varaxsha saroyida o 'zgacha  tasvirlarga duch kelami/.. Devoriy 
rasmlardan birida fil mingan o 'r ta  yoshli kishi obrazi bir oyog‘i 
uzangida, bir oyog‘i esa bukilgan holda tasvirlangan. Bundan 
tashqari, rasmda arslonga o'xshash haybatli hayvonning filga hamla 
qilgan holatidagi tasviri ham aks ettirilgan. Shuningdek, Varaxshaning 
boshqa devoriy rangli suratlarida podshoning qabul marosimiga 
bag‘ishlangan hashamatli ko'rinishlari o ‘rin olgan. Umuman, tasvirlar 
rang-barang manzaralar bilan boyitilgan. Va ma’lum bir go'zallikni 
o ‘zida mujassamlashtirgan. Devoriy suratlardagi tabiat manzaralari 
turli daraxtlar ко*rinishlari bilan o ‘zgacha ma’no kasb etgan.

Tojikistonning Panjikent shahri hududidagi qadimgi xarobalardan 
ham o ‘ta jozibali. nihoyatda mazmunli, rang-barang kolrinishlarga 
ega b o ‘lgan qiziqarli san'at namunalari topilgan. Bu yerda jang 
voqealari, diniy mavzuni aks ettiruvchi va boshqa turli tasvirlar keng 
o*rin olgan. Shunday qilib, o ‘tmish musawirlari o ‘z ijodiy yutuqlarini 
yoritibgina qolmasdan xalqlarimizning tarixini, turmush tarzini, ha- 
yotining turli jabhalarini, hatto xalqlar o‘rtasidagi madaniy aloqalar- 
ni jonli ko‘rsata olishga muvafTaq bolganlar.

U m um an  yuqorida  ko 'rgan dalillarim izdan oydinlashadiki, 
0‘tmish tasviriy san'ati me’morehilik san'atining ajralmas qismi bo*lib 
kelgan. Nozik va nafis, rang-barang devoriy suratlar, haykaltaroshlik 
namunalari me'morchilik san'atini boyiiibgina qolmasdan, u bino va 
xonalarn i  n im a uch u n ,  kim u ch u n  xizmat q ilganin i ham  har 
tom onlam a aniqlab bergan. Qadimgi m usaw irlar  o ‘z hunarlarini 
tugal egallagan m ohir san’atkor ckanliklarini ular yaratgan tas- 
virlarning me’yoriga yetkazib ishlaganligidan, obrazlar xarakterlarini 
to'laqonliligidan yaqqol sezish mumkin. 0 ‘tmishda tasviriy san'at 
ilg‘o r  b o l ib  kelgan. Rassomlar doim o ijodiy izlanib o ’z faoli- 
yatlarini kengaytirganlar. Shuning uchun bo‘lsa kerak, mashhur mu- 
savvir Moniy nomi bilan rivoyatlar to'qilgan. Shunday rivoyatlardan 
birini taniqli olim P. Zohidov hikoya qiladi: “ Moniy shahar dar- 
vozasidan kirar ekan o ‘z ko'zlariga ishonmabdi. Qarshisida afsouaviy 
go‘zal va fayzli shahar namoyon boMgandi. Mana, yam-yashil da­
raxtlar salqinida orombaxsh joy-hovuz suvlari mavjlanadi. Ariqlarda
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suv sharqirab oqmoqda. SoMim gulzor. Zilol suvdan ichging kcladi. 
Ajab! Bu tasvirning sehri edi. Hatto kimdir suv olaman deb ko‘zasini 
sindiribdi. Tasvir kuchiga qoyil qolgan mehmonlar o 'z  kasbdoshlari 
san’atiga tahsin o'qishibdi. Shu payt Moniy qo’liga m o‘yqalam olib, 
hovuz yaqinidagi barvasta itning rasmini chizib qo'yibdi. Tasvir 
shunchalik tabiiy ediki, itni ko'rgan kishi uning joni bor deb beixtiyor 
o ‘zini chetga tortaredi. Shundan keyin Moniy chuqur o'yga tolibdi: 
unmg shogirdlari mahorat cho‘qqisini taniom egallashgan. Endi ustoz 
ularga niinani o'rgatishi mumkin. Shunday yangi ijodiy ufq topish 
kerakki, unga in tilgan sari yang idan-yang i  g o ‘zallik o lam i 
ochilaversin. Nilioyat Moniy bir to 'x tam ga kelib, shogirdlariga 
shunday vazifa topshiribdi: “Tabiatni tasvirlash bu nihoyasi cm as, 
agar kimki rasmdagi har bir chiziqda jon bag'ishlay olsagina, u san'at 
kalitini egallagan bo‘ladi’\  Bu juda og‘ir va mashaqqaili vazifa edi. 
Ana shu vaqtdan boshlab safdoshlar chiziqlar tilsimini ochishga bcl 
bog‘labdi. Necha-necha avlodlar ana shu izlanish yoMida ter to‘ka 
boshlabdilar. Natijada naqqoshlik asosini chiziqlar simfoniyasidan 
iborat turli ornamentlar, naqshlar egallab olibdi". Muhim tomoni 
shundaki, o 'tmish rangtasvir, san’ati boy an ’analarga behisob badiiy 
qiymatlarga ega. Bir-biridan butunlay larq qilgan va har birining 
o 'zida yetuk san’atkorlik xususiyatlari jamlangan tasvirlarga duch 
kelamiz. Albatta, qadimgi rassomlarning barcha tuyg‘u va fikrlari, 
shuningdek, rango-rang ijod olami va mo‘yqalamining sehrli tasvirlari 
to ‘la-to‘kis bizgacha saqlanib kelmagan. Shuning uchun ham biz 
ularni to ‘liq ta’riflash imkoniyatiga ega emasmiz.
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III BOB. IS L O M  MADANIYATI DAVRIDA 
TASVIRIY SAN’AT

Islom madaniyati davridagi tasviriy san'at - mavzusi haqida 
batafsil fikr bildirishdan oldin Markaziy Osiyo, jumladan hozirgi 
0 ‘zbckiston hududidagi dinlar tarixi xususida to'xtalish maqsadga 
muvofiqdir. Bulling sababi shundaki, islomgacha b o lg an  tasviriy 
san'at o ‘tmish diniy dunyoqa rash lari doirasida shakllangan.

O dam lar turli sharoitlarda. turli iqlimda, turli m intaqalarda 
yashaganlar. Ana shu muhit va sharoitlar ham turli dunyoqarashlar, 
turli dinlarning vujudga kelisliiga sabab boMgan. Dinlar tarkib topar 
ckan, asta sekinlik bilan taraqqiy ctib, rivojlanib bordi. Yana shu 
narsa e 'tiborni tortadiki, har bir din qanchalik  kcng tarqalgan 
bo*lmasin, barcha joyda aynan bir xil tarzga cga bo*la olmagan. 
Mavjud muhit va sharoitlar dinga ma'lum darajada oV.garishlar 
kiritgan. Dinlar rang-barangligi xuddi har xil yerdan oziq olayotgan 
mevali daraxtlarga o ‘xshab ketadi. Shuning uchun ham h a rb ird in d a  
aniq natijani uzoq madaniyat tarixi asosida ko'ramiz. Insoniyatning 
madaniyat va san'at tarixi ana shu dinlar tarixi bilan chambarchas 
bog'langan bo’lib, o ‘z navbatida insoniyat hayot tarzi va tafakkuri
111 fay I i rivojlangan. 0 ‘zbekiston hududida yashaydigan xalqlarning 
o‘tmish ma'naviy mcrosi, san’ati boshqa xalqlardagi singari, muayyan 
dinlarning tarixi bilan bog‘liq holda taraqqiy ctgan.

O'zbckiston hududida topilgan osori atiqalar olis tarix sirlarini, 
uzoq 0‘tmishdagi ajdodlarimiz turmush tarzi. urf-odati. e'tiqodlarini 
ko’z o ‘ngimizda obrazlar orqali namoyon qiladi. Jumhuriyatimiz 
hududida qadimda yashagan turkiy xalqlarimiz ham zardushtiylik, 
budda. xristian va moniylik kabi dinlarga c'tiqod qilganliklari ma'lum 
bo'lmoqda.

Ajdodlarimiz tarixi bizdan qanchalik uzoq boMmasin ularni biz 
bilan tutashtirib turadigan nozik ko'priklar bor. U ham bo‘lsa san'at 
va din tarixidir.

Biz ajdodlarimizning madaniyati va san'ati sirlarini o ‘rganganimiz 
sari ular qoldirgan izlar ko*/ga aniqroq tashlanaveradi. 0 ‘sha man-



balarni o'rganib dunyoqarashimizni boyitamiz. Eng muhimi, tarixiy 
dalillar asosida ish ko'ramiz.

Qadimgi tasviriy san 'at nam unalarin i  k itobim izning o ld in -  
gi sahifalarida tahlil qilganimizda ham ko’pgina dinlar bilan bog'liq 
misollarni keltirgan edik. Yana shunga o ‘xshash misollarga muro- 
jaat q ilm oqchim iz. Arxeolog va san 'atshunoslarning izlanishlari 
natijasida Dcnov rayonidagi Xalchayon qal’adan topilgan shahar 
hokimining saroyidagi devoriy suratlar, haykallardan tashqari bi- 
noning bir o'ziga xosligini alohida ta’kidlash o ‘rinlidir. Saroy kun 
chiqar tomonga qaratib qurilgan va olti ustunli ayvondan iborat. Bu 
esa xa lq la r im izn ing  m e’m orchilik  borasidagi a n 'a n a la r in in g  
namunasidir. Yana shunday qiziqarli dalil: 0 ‘zbekistonning ko‘p- 
gina joylarida muqaddas olov yongan ibodatxonalar o ‘rni topilgan. 
Otashparastlar ibodatxonasidagi hamma narsa, hatto yonib turadi- 
gan olovdon ham juda chiroyli ishlangan. Qiziqarli tomoni shun- 
daki, san'at ashyolar an'analar bilan uyg*un. Bu an'ana, ya’ni mangu 
olov yoqish asli yurtimizda rasm boMgan. Kcyinchalik butun Yev- 
ropani aylanib yana o'zimizga qaytib kelgan. Hozir haykallar poyiga 
mangu olov yoqmoqdamiz. Biz hozirga qadar diniy mcrosga begona 
nazar bilan qarab keldik. Biroq diniy urf-odatlar, sajdagohlar, ibo­
datxonalar hayotiy an'analarimizning ildizlari g‘oyat qadimiy ekanini 
ishonarli dalillar bilan isbot etdik, xalq ijodi hech tinim bilmay ri- 
vojlanganini ko*rsatadi. Umuman, dinlar tarixi tasviriy san'at tarixi 
bilan chambarehas bogliq ekanligini jahonning boshqa dinlarida ham 
ko'rishimiz mumkin. Masalan: xristian dinida san'at tarixini dindan 
ayirib olishgani haqida ma'lumotlar hozirga qadar ma'lum. Qadimgi 
diniy an'analarni xalq juda qadrlagani. e'zozlab davoni ettirganligini 
tarixchi Narshaxiy shunday hikoya qilib beradi: “ Duradgorlar va 
naqqoshlar u yildan bu yilgacha but yo‘nib, belgilangan kunda shu 
bozorga keltirib sotishar va xalq uni sotib olar ekan, har qachon u 
but yo'qolsa, sinsa yoki eskirsa shu bozor kuni boshqasini sotib olar 
va eskisini tashlar ekan". Bunday an'analar arablar bosqinidan so‘ng 
bir neeha o ’n yillar davom etgani turli tarixiy kitoblarda yozib 
qoldirilgan. Xullas, islom madaniyati davrida murakkabliklar mav- 
jud  b o ‘lishiga qaram asdan  tasviriy san 'a tn ing  turli o ‘/ ig a  xos 
kamolotga ega boMgan namunalari yuzaga keladi. Bu davrda ham 
tasviriy san’at o ’z xarakteri va mohiyati jihatidan islom dini g‘oyalari 
bilan boyidi va rivojlandi. Saqlanib qolgan qoMyozma kitoblar va ta- 
rixnavislar dalolatlariga ko‘ra, asosan. tasviriy san’at kitobat san’ati 
bilan bog'liq holda keng taraqqiy etadi. Yana shu narsa diqqatga 
sazovorki. qog‘oz tayyorlash san’ati Samarqandda arablar kelguniga

31



/

qadar ma'lum va mashhur bo*lgan, shuning uchun ham muqaddas 
kitoblarning ko‘pch il iк qismi ana shu Sam arqand qog 'ozlariga 
bitilgan.

Diniy va boshqa barcha sohadagi kitoblarning tasvirlar, bczaklar 
bilan nafis qilib bezatilishi islom m adaniyati davridagi tasviriy 
san'atning katta qismini tashkil qiladi.

X asrlargacha turli qarama-qarshiliklar bo‘lishiga qaramasdan 
ayrim mc'morchiliklarda tasviriy san'at qoMlanilib kelindi. IX-XI 
asrlarda Somoniylar, G ‘aznaviylar va Saljuqiylar imperiyalari vujudga 
kelib, ularning markaziy shaharlari Buxoro, G ‘azna, Marv, Nishopur 
kabi joylar madaniyat va san'at markaziga aylandi. Ana shu davrda 
Beruniy, Ibn Sino, Hayyom, Mahmud Koshg‘ariy, Rudakiy, Fir- 
davsiy, Nizomiy kabi allomalarning kitoblariga musavvirlar tomo- 
nidan badiiy bczaklar, miniatyura tasvirlar ishlangan.

XI-XII asrlarga kelib esa tasviriy san'at amaliy bezak san'ati bilan 
uyg‘unlashgan holda boy zodagonlar, hokimlarning qasr va bog‘- 
laridagi binolarning devorlarida, shuningdek xonadonlarga keng 
kolam da go‘zallik baxsh ctib kirib kela boshladi. Um um an, bu davr- 
lar tasviriy san 'atin ing asosiy qismi bizgacha deyarli saqlanib 
qolm agan b o ‘lsa-da, u nam una larn ing  m a'lum  va mashhurligi 
ko‘pchilikka sir emas.

Temuriylar davrida tasviriy san 'at

San'at tarixining eng katta va o ‘ziga xos taraqqiy etgan davri bu 
asosan Temuriylar davri hisoblanadi. Bu davr san'atining serqirraligi 
shundaki, ko‘pgina xalqdar o ‘rtasida shakllangan tasviriy san'at 
maktablari markazlashgan bir qiyofasini aynan shu Temuriylar davri­
da topadi. Turli an'analarga, uslublarga ega boMgan tasviriy san'at 
m ak tab la r in ing  yaqinlashuvi uyg‘unlashgan  ilg‘or  Sam arqand  
maktabining shakllanishiga sabab bo'ladi. Tasviriy san'at namunala- 
rini turli o ‘lkalar bo‘ylab tarqalib ketishi, lining to ‘la xarakterini 
yorita olish imkoniyatini bermasdi. A mmo X IV - X V  asrlarga kelib 
qoMyozma kitoblarning qayta ko‘ehirilishi natijasida ko’plab tasviriy 
san’at namunalari yuzaga keladi va ular kitobat san'atni yanada 
boyitadi. Bu davrda yaratilgan miniatyuralarning katta bir qismi 
albomlarga ishlangan asarlardir. Bu asarlarda asosan shoh saroylar- 
dagi hayotiy voqealar tasvirlab beriladi. Muhim tomoni shundaki, 
bu muraqqa-albomlarga ishlangan miniatyura tasvirlar mustaqil, 
ya'ni erkin ijodiy tasviriy san'at asarlari hisoblanadi.

U m u m an  S oh ibq iron  A m ir T e m u r  davrida tasviriy  san 'a t  
nihoyatda taraqqiy etganligini ta 'kidlamoq joiZ.
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Ma'lumki, Tem ur o ‘z davrida Samarqandni ulkan madaniyal 
markaziga aylantirgan cdi. 0 ‘sha zamonlarga oid nafis miniatyura 
rasmlarning katta qisnii Parij, Myunxen, London, AQSHning ko'p- 
gina shaharlarida, Sankt-Peterburg, Moskva. Tehran, Qohira, Af- 
g 'oniston, Hindiston, M o‘g‘ulistondagi muzeylarda saqlanmoqda. 
Bular haqida ko‘pgina olimlarning nia’lum darajada fikrlari bor. 
Ammo, Temur davrida yashab ijod etgan tasviriy san'at ustalarining 
hayoti, faoliyati haqida kitoblar bor-yo‘qligi bizga noma'lum. Biroq 
bu borada ham ko‘plab tarixchi. san’atshunoslar o ‘z ilmiy farazlarini 
keltirishadi.

Sam arqand tasviriy san'at tarixi juda olis-olislarga borib ta- 
qalganini biz kitobimizning bundan oldingi sahifalarida guvohi 
bo'ldik. T em urgacha b o ‘lgan davrdagi tasviriy san 'atn ing ilg‘or 
mahalliy vakillari ijodi monuviylik yo‘nalishiga mansub edi. 0 ‘sha 
davrda Sam arqand hozirgi Afrosiyob nomi bilan yuritilayotgan 
xaroba o ‘rnida edi. M o‘g‘ullar istilosidan so‘ng u yerda yashayotgan 
xalq, jumladan, ijodkorlar Samarqandning Temur davridagi 0‘rniga 
ko‘ehganligi ma'lum. Shunday qilib. Samarqandda sharqona tasviriy 
san 'at maktabini shakllanishiga asos yaratildi. Ammo bu san'at 
maktabining toMiq shakllanish tarixini Amir Temur madaniy aloqalar 
o 'rnatgan  davlatlar va xalqlardan tashqari Samarqandning temu- 
riylargacha boMgan tasviriy san'at merosi bilan ham bog‘liqligini 
inkor q ilo lm aym iz. Qadimgi Y unon is tondan  kelgan Aleksandr 
Makedonskiy nomi bilan bog'liq ravishda tarkib topgan tasviriy san'at 
borasida oldingi sahifalarda to‘xtalgan edik.

Amir Temur davrida ijod etgan tasviriy san'at ustalaridan mash­
hur ustod Gung taxminlarga qaraganda monuviylik tariqati vakillari- 
dan ta’lim olgan bo'lishi mumkin. Ustod Gung Temur davri tasviriy 
san'at maktabining asosehisi bo lgan . Amir Temuming o*zi yashagan 
davrdagi musawirlardan buxorolik ustod Jahongir, bag‘dodlik Ab­
dulhay va ustod Shamsiddin, tabrizlik Pir Said Ahmad, samarqand- 
lik Ahmad Bog‘ishamoliy, Shoh M uhammad Tamimiv va boshqa 
tasviriy san'at vakillarining Samarqanddagi ijodiy faoliyatini qayd 
qilish mumkin. Temur faoliyatidan so‘ng esa Samarqandda Mirzo 
Ulug'bek davrida tasviriy san'at yanada rivojlandi. Temuriylar davri 
nafis tasviriy san 'ati haqida o ‘zlarin ing “ M in ia tyura  tarix idan 
lavhalar” kitobida N.Norqulov, I.Nizomiddinovlar shunday hikoya 
qilishadi: “ Devorga surat chizish san'ati Mirzo Ulug‘bek zamonida 
yanada yuqori pog‘onaga ko'tarildi. Tarixnavislar uning Chilsutun 
ehorbog‘ida Chinixona qasrini nihoyatda go‘zal qilib qurdirganini 
yozadilar. Abdurazzoq Samarqandiy Mirzo Ulug‘bek rasadxonasi- 
ning xonalari devorlarida to ‘qqiz osnionning ko‘rinishi, osmon
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gumbazlari darajalari, minut va sekundiar va hokazo ulushlari tasviriy, 
yetti yoritkich sayyora, yulduzlar, iqlimlar, tog‘, dengiz, sahro va 
shularga oid buyum va jonivorlar surati g'oyat nafis va jonli naqsh 
etilganini yozadi”. Shunday qilib, temuriylar zamonasida sharqona 
miniatyura san'atini bir qancha maktablari va lining buyuk ijodkor- 
lari yu/.aga keldi. Hatijada, temuriylar davrida shakllangan nails 
tasviriy san'atning dovrug'i jahonga yoyildi.

0 ‘tmish tasviriy san'ati haqida fikr yuritar ekanmiz bugungi kun- 
da ko‘p qoMlanilayotgan miniatyura so‘zining o'ziga qisman to‘xtalish 
lozim. Bu ibora deyarli XIX asr boshlarigacha ishlatilmagan. “ Mi­
niatyura" - kitobga ishlangan surat (m o‘jaz surat) yoki kichik hajm- 
dagi nafis tasvirlarga nisbatan ishlatilishi an'anaga aylanib qoldi.

Pedagog olim A.Sulaymonovning ta' kid lash icha “ miniatyura” 
so‘zi to*rt xil ma'noni anglatadi. Ulardan uchtasini va umumlash- 
tiruvchi lug'aviy ma'nosini bevosita miniatyura san'atiga taalluqli deb 
qarash mumkin. Ya'ni: umumiy ma'nosi qadimdan qoMyozma kitob­
larning bosh harflarini ranglash. naqshlash uchun ishlatiladigan qizil 
bo'yoq (kinovar);

— o ‘rta asrlarda yaratilgan qoMyozma kitoblariga ishlangan kichik 
lavha yoki kitobning butun betiga ishlangan illyustratsiya shaklidagi 
kichik oMchamdagi mo'jaz rangli tasvir (rangtasvir);

— kichik oMchamdagi rangtasvir asari har xil m ateria lga 
(suyakka, metallga. matoga) nozik nafis qilib ishlangan ish (asar). 
Demak, “ miniatyura” iborasini qoMyozma kitobining tarkibiy badiiy- 
grafik qismi boMmish barcha clemcntlari. xoh u kichik lavha boMsin, 
xoh butun betni, ayrim holda ikki qo 'shni betni cgallagan illyus­
tratsiya, naqshinkor tasvirlarga nisbatan qoMlangan ibora. deb 
qarash mumkin.

Shunday qilib, o 'tmish tasviriy san'atining shu yo‘sindagi ko‘ri- 
nishiga nisbatan miniatyura iborasi keng ishlatilib kelinmoqda. 
Sharq, jum ladan Markaziy Osiyo xalqlarining tasviriy san'atidagi 
miniatyura ham o ‘ziga xos namunalariga ega. Bu borada tasviriy 
san'atimiz. tarixida o‘zining noyob namunalari va ajoyib san'at vakil- 
larini yuzaga keltirgan Hirot “ Nigoristorr (nafis san'at akademiyasi) 
maktabi jahon  tasviriy san'ati maktablari ichida oldingi saflarda 
turadi. Aynan shu maktabda Kamoliddin Behzoddek buyuk rassom 
kamolga yetgan. Bu maktabning mohiyati va mazmunini aniqroq 
tu sh u n ish  uchun  uning  m a 'nosin i tahlil  q i lm o g ‘imiz kerak. 
“ Nigoriston” iborasiga kelganda aytish lozimki, bu nigorlar, cheh- 
ralar, qiyofalar demakdir. Binobarin, ibora mazmuni inson qiyofasi, 
in sonn ing  cheh ras in i  angla tish  b ilan  chegara lan ib  qolm avdi.
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N azarim izda  bu ibora tabiat va jam iya tda  bo 'layo tgan  voqea, 
ko'rinishlarning moliiyatini oehib beruvchi tasvir ma'nosini beradi. 
Yuqoridagi fikrga tayanib, “ Nigoriston” nafis san'at maktabining 
ijodiy yo'nalishini zamonaviy Iug'atlarimizdagi tasviriy san'at ata- 
masiga mos dcsak. maqsadga muvofiq b o ’ladi. Biroq, ko 'pgina 
manbalarda aytilgan fikrlar bu mavzuni kcngroq tadqiq etishni taqo- 
zo qiladi. Masalan, manbalarda “qalamnigor” iborasini ko'p uch- 
ratamiz. Buning o ‘z ma’nosi esa hozirgi “ qalamtasvir” atamasiga 
yaqin. Bundan tashqari “chehrakusho” iborasi ayrim musawirlarga 
nisbatan ishlatilgan. Masalan, Kamoliddin Behzodning shogirdi 
Qosim Ali eliehrakusho san'atining ustasi deb yuritilgan. Bu esa 
bevosita insonning ehehrasiga xos ma’no bo‘lib, zamonaviy “ portret" 
san'ati iborasining mazmuniga to ‘g‘ri keladi.

Xo*sh, “ Nigoriston” maktabining shakllanish tarixi qanday kelib 
chiqqan? Mirotda tasviriy san'at gullab-yashnashiga Amir Tem ur 
davrida shakllangan Samarqanddagi tasviriy san'at maktabi zamin 
yaratgan edi. Ikkinchi grafik tasvirni tahlil qilish orqali o ‘sha davr 
tasviriy san'at tarixi mazmunini anglashimiz mumkin.

Samarqandda shakllangan tasviriy san’at maktabi Hirot orqali 
jahon xalqlari madaniyatiga ta’sir o ‘tkazganini alohida qayd etmoq 
kerak. Olim Naim Norqulovning ma’lumot berishicha. Boysunqur 
M irzo Hirot nafis va tasviriy san'ati anjum ani (akademiyasi)ni 
tuzgan. Nomlari jahon tasviriy san'ati tarixida muhim o “rin egallagan 
Xo‘ja  G ‘iyosiddin Haraviy, Amrshohiy, Sabzavoriy, Mirak Naqqosh, 
Halil Mirzo Shohruhiy, Sulton Ibrohim. Sultonali M ashhadiy. 
Mavlono Ja'far Turbatiy Hirot akademiyasi tashkilotchilari edilar.

Boysunqur Mirzo lliro tda  nafis san'at maktabini yaratishda 
butun sharq xalqlari madaniyati durdonalaridan foydalandi. Bu ishda 
unga otasi Shohruhning qo'shni mamlakatlar bilan keng ko'lamda olib 
borgan savdo. diplomatik va madaniy aloqalari katta yordam berdi. 
Xullas, bu maktab Nigoriston nomi bilan ham mashhur bo’ldi.

KAM OLIDDIN BEH ZO D

Sharq tasviriy san’atining yirik namoyondasi, m o‘yqalaniining 
sehri bilan nafosat olamiga nur baxshida etgan buyuk musavvir 
Kamoliddin Behzodning nomi jahon tasviriy san'ati tarixida alohida 
o 'rirjni egallaydi. Afsuski, bizgaeha Behzodning hayoti. ijodiy 
faoliyati haqida juda kam ma’lumot saqlanib qolgan. Buning turlicha 
sabablari bor. Birincliidan, musavvir yashagan zamon hiyla murakkab 
bo*lib, bu davr allomalari tasviriy san'at haqida batafsil adabiyotlar 
yozib qoldirisholm agan. Xullas. Behzod yashagan davrda ham
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tasviriy san 'at ma'lum bir ilm va san'at vakillari, shoh saroylari 
atrotldagina e'tiborga tushgan, xolos. Xalq orasida esa tasviriy san'at 
asarlarining yoyilishiga yetarli imkoniyat bolmagan. Shunday qilib, 
m usaw ir  ijodi, hayoti qalamga olingan m anbalar juda oz, hatto 
Behzodning tug*ilgan vili haqida ham munozaralar mavjud.

Kevingi davrda bir qancha  chet el tarixehilaridan  tashqari 
0 ‘zbekistonlik san'atshunoslar ham Behzod haqida asarlar yaratishdi. 
Bulardan, ayniqsa, Hamid Sulaymonov, Galina Pugachenkova,Naim 
Norqulov. Ilyos Nizomiddinov, Orif Usmonov, Fozila Sulaymo- 
nova, Ne'mat Abdullayev, Abdumajid Madraimov va boshqa olimla- 
rning izlanishlarini eslab o ‘tish joiz.

Tadqiqotchilarning taxminlariga qaraganda, Kamoliddin Beh- 
zod 1455 yili Hirotda kosib-hunarmand oilasida dunyoga kelgan. 
Juda erta yetim qolgan. Biroq lining yoshligi qanday kechgani 

to ‘g ‘risida ma'lum otlarga ega emasmiz. Hatto  O .U sm onovning  
ta'kidlashicha, “ Behzod” rassomning asl ismimi, taxallusimi yoki 
uning ismi “ Kanioliddin,’mi, - bular hozircha bizga qorong‘11.

Shunday qilib. mumtoz musawir Kamoliddin Behzodning buyuk 
san'atkor boMib yetishishida dastb.b ana shu “ Nigoriston” tasviriy 
san'at akademiyasining ta'siri hal qiluvchi ahamiyat kasb etgan. Bu 
m aktab  bilan shuhrat qozongan o*z davrining mashluir ustasi. 
m usaw ir  Mirak Naqqoshning ijodxonasida Kamoliddin Behzod 
ta'lim olganligi ma'lum. Kamoliddin Behzod yashagan davrdagi 
Hirot m uhiti,  jum ladan  tasviriy san 'a tn ing  o 'z iga  xos shaklla- 
nishi musavvirning ijodiy ravnaqiga hissa q o ‘shganini yuqoridagi 
dalillar isbotlaydi. Bu o 'rinda yana bir narsani alohida ta'kidlash 
kerak. Buyuk bobom iz Alisher Navoiyning rahnamoligi tufayli 
Kamoliddin Behzodning san'at sirlarini har tom onlam a o 'rgani-  
shiga va o*sib ulg‘ayishiga keng imkoniyatlar yaratilgan. Behzod 
adabiyot va san'atning rahnamosi Alisher Navoiy dahosidan 
yetarlicha bahramand bo'lolganligi ko‘pgina adabiyotlarda ta'kid- 
langan. 0 ‘z davridavoq, Alisher Navoiy portretini yaratish borasi- 
da Kamoliddin Behzod samarali ijod qiladi. Shuningdek. Navoiy­
ning hayotiga bag'ishlangan va Navoiy portreti tasvirlangan asarlari 
tufayli Hirot san'at olamida taniladi. Asta-sekin Behzod Hirotda 
katta  hurm atga  sazovor b o ‘la boshlaydi. U 1487 yili Xuroson 
hukmdori Husayn Boyqaroning Hirotdagi kutubxonasiga rahbar 
etib tayinlanadi.

Buyuk rassom sharq allomalari Sharofiddin Ali Yazdiy, Abdu- 
rahmon Jomiy. Amir Xusrav Dehlaviy, Alisher Navoiy, Nizoniiy Ga- 
njaviy kabi mutafakkirlarning asarlarini tasvir orqali yanada jonlan- 
tirdi. targ‘ib etdi. Tadqiqotchilar Naim Norqulov, Ilyos Nizomid-
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dinovning “ Miniatyura tarixidan lavhalar” nomli kitobida shunday 
qiziqarli fikr va ma'lumotlarga duch kelamiz: “ Shved san'atshunos 
olimi F. Martin ustod Kamoliddin Behzodning Sulton Husayn Mirzo 
chorbog'idagi ijodxonasini quyidagicha tasvirlaydi: “ Sharq quyoshi 
Behzod uchun  qurilgan sh inam  hujrani nurga g ‘arq etadi. Bu 
verda naqqosh pastakkina qiya kursi (pyupitr) ustida engashib ishlar- 
di. Kursining tortma xonachalarida shoh asarlar yaratish uchun zamr 
bo‘lgan hamma narsa muhayyo. Bunday asarlarni Yevropa san'at 
koshonalari jamoalari XV asr Italiya va Niderlandiya musawirlari- 
ning nod ir  asarlarini qanday  tarzda b o ‘lib qidirgan bo 'lsa la r .  
shunchalik ishtiyoq, bilan qo‘lga kiritishga intilishlari shubhasiz. 
Behzod yevropalik musawirlamikidek keng va qulay ustaxona (stu- 
diya)ga ega boMmagan. Uning ish joyi oddiygina bir hujra bo'lib, oq 
marmar devorlari mohir sharq xattotlari tomonidan Qur’on kalimalari 
bilan muzayyan etilgan. Hujrada bo‘yra to'shalgan. Burchakda gilam 
ustida bir nechta yostiq. Bu mehmon yoki muxlislar uchun qo‘yilgan 
edi. Hujra orqasi bog \ sokin suvli hovuz, undan nariroq - gulzor va 
daraxtzor. Shaftolilar pishib, ishkomdagi oltinday tovlangan uzum 
boshlari siyrak barglari orasidan mo‘ralardi. Hujra atrofida atirgullar 
chamandek ochilib yotardi. Minglab turli-tuman gullaming qiyg'os 
ochilganidan ularning bargi ko*zga tashlanmas edi. Shu muhitda 
Behzod o ‘tirib. nozik m o‘yqalami bilan surat chizardi. Nozik m o‘y- 
qalam ni undan ilgari ham. keyin ham hcch bir musavvir Beh- 
zodchalik  ishlatishga muvaffaq bo 'la  o lm agan” . Behzod va shu 
davrda uning zamondoshlari tasviriy san’atda erishgan yutuqlar ke- 
yinchalik butun jahon san'at ixlosmandlari diqqatini o ‘ziga tortdi. 
Ayniqsa, buyuk musavvir tomonidan yaratilgan portretlar o ‘z davrida 
mashhur boMibgina qolmasdan. jahon san'at ixlosmandlari c’tiborini 
hamon o*ziga jalb qilib kelmoqda. Kamoliddin Behzod tomonidan 
yaratilgan XV asrning 80-yillariga mansub Alisher Navoiy bilan 
Sulton Husaynning madrasadagi qiyofalari aks ettirilgan miniatvu- 
ralar “ m urakda” , ya'ni tasviriy san 'at albomlaridagi m iniatyu- 
ralar e'tiborga molik. Bu miniatyuralarda tabiat ko'rinishlari foni- 
da ustoz va shogirdlar o'rtasidagi samimiy muloqotlar aks ettirilgan- 
dir. Mazkur asarlar ayni paytda Sankt-Peterburg shahridagi Saltikov- 
Shedrin nomidagi kutubxonada saqlanadi. Umuman, rassom portret 
san'ati borasida bebaho yutuqlarni qo‘lga kiritgan. Jumladan. Alisher 
Navoiy, Sulton Husayn Boyqaro, Muhammad Shayboniyxon, Abdu- 
rahmon Jomiy portret-asarlari orqali tengsiz san'atkor ekanligini 
isbot lagan.

Sulton Husayn Boyqaro portrctida shohning gavdasi 
to'laligicha tiz cho'kib o ‘tirgan holatda tasvirlangan. Asardagi bosh.
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qiyofa va tana gavdasining boshqa bo‘laklaridagi garm onik  nafis 
tuzilishlarni ko‘pchilik o*quvchilar san’atshunoslik jihatidan tahlil qila 
o lm asalar-da , asar har qanday tom oshabinni 0‘ziga jalb qiladi. 
Kartina markazini aniqlab. oddiy geomctrik shakllar orqali tahlil qilib 
ko‘rganimizda ham garmonik jihatdan asar mukammal ekanligining 
guvohi bo’ldik. Bunday tahlil portret har jihatdan barkamol boMishi 
bilan birgalikda go'zallik ramzining talablariga javob bera olishini 
ko'rsatadi. Bu esa musawiming tasviriy san’at siru asrorlarini mahorat 
bilan cgallab amalda qo'llay olganligini bildiradi. Portretda shohona 
libosning nihoyatda bezaklarga boyligi, yclka va ko‘krak oldi naqshlar 
bilan bezatilgan alfozda tasvirlanganligiga guvoh bo 'lam iz. Bu 
j iha tla rn i  kuzatar ekanm iz , Behzod zam onasin ing  naqqoshlik  
san’atiga yana bir bor tan beramiz. Naqshlar bir-biriga shunday 
uyg’unlashib ketganki, siz uni astoydil kuzatib o'rgansangiz ham qaysi 
naqshning qaysi nuqtadan boshlanib va qanday nuqtada tugashini 
topa bilmassiz...

Darhaqiqat, portretda, oddiy bir holat bo*lsa-da, inson tanasiga 
xos m utanos ib l ik la r  m u sa w ir  to m o n id an  g ‘oyat usta lik  bilan 
ko‘rsatilgan. Mutanosibliklar portretning deyarli barcha bolaklarida 
o ‘ziga xosdirv Kiprik. qosh, qo‘I barmoqlari tasviri bir-biriga 4iionand 
kiyimdagi naqshin bczaklar bilan uyg'unlashib ketgan. Um um an. 
portret orqali Kamoliddin Behzod o ‘z davri kishilari va ularning 
ma’naviy olami haqida bizga bebaho ma’lumot qoldirganligi asarning 
yana bir qimmatli tomonidir. Hozirgi paytda Shvetsiyaning milliy 
ga lereyasida  saq lanayo tgan  bu p o r tre tn in g  asl nusxasi shved 
san'atshunos olimi F. Martinning shaxsiy kollektsiyasidan joy olgani 
ma’lum. 0*z davrida bu portret nafaqat rassom ni, hatto Xuroson 
podshosi Husayn Boyqaroni ham m ashhur qilib yubordi. M ana 
sh u n d a y  d iqqatga  sazovor p o r tre t la rd an  yana biri 1507 yilda 
yaratilgan M uham m ad Shayboniyxon suratidir. Bu asarda 
tizzalariga ikki qoMini tayagan, chordona qurib o ‘tirgan mag'rur 
holatda Shayboniyxonning salobatli obrazi gavdalanadi. 0 ‘ng qoMida 
o ‘q-yoy otganda taqadigan halqa ushlab turgan bo'lib, bu esa uning 
mahoratli jangchi ekanligidan dalolat beradi. Oldidagi siyohdon va 
shunga o*xshash buyumlar bilim cgasi, ma’rifatparvar kishi ekanligini 
ko'rsatadi. Asar AQSH dagi kollektsionerlar qo*lidadir.

Musawirning “Sulton Husayn safarda” deb nomlangan yana bir 
mashhur asarida Husayn Boyqaroning safar chog‘idagi holati aks 
ettirilgan. Otda kelayotgan Sulton va uning atrofidagi mulozimlari. 
ularning xatti-harakatlari, ayniqsa, gavdalarning toMiq va g‘ayratli 
tasvirlangani Kamoliddin Behzodning miniatyj.ira san’atidagi jozibali 
yutuqlaridandir. Tabiat manzarasining nafis va nozik ko'rinishlari. 
hatto bulutlarning o ‘ziga xos talqini asar kompozitsiyasining maz-
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m undor  b o ‘lishiga 
xizmat qilgan. Asarda 
Husayn Boyqaro o ‘zi 
uchun o 'rnatilgan sa- 
ropardaga kclayotgan 
payti aks ettirilgan.
U m u m an , K am olid ­
din Behzodning asar- 
larida san 'a tn ing  na ­
fis q irra la ri-  b o ‘yoq- 
larning o*ziga xos 
ishlatilishi an iq - t in iq  
ko‘zga tashlanadi.

Musavvir ijodidagi 
sa n 'a tko r likn ing  s in  
zamonaviylikning ha- 
qiqiy aks e t t i ra  ol- 
ganida hamdir. Bunga 
K am olidd in  Behzod 
hayotiylik va tabiiylikni 
samimiy hamda uyg‘un 
ko 'rsa ta  olishi bilan 
erishgan. Rassomning 
port ret laridan tashqari 
ko 'p lab  obraz  va 
manzaralarni o ‘z iehi- 
ga olgan asarlarin ing 
mushohadasi shunday
fikrlarga kelishimizga asos bo‘la oladi. 1495 yili Hirotda Nizomiyning 
“ Xamsa”si qayta ko‘chirilgan, hamda bunga Kamoliddin Behzod 
tomonidan bir qancha miniatyura rasmlar ishlangan. Hozirgi paytda 
Londondagi Britaniya muzcyida saqlanayotgan bu qo 'lyozm a va 
undagi m o ‘jaz  tasvirlar san ’a tim iz tarixida a lohida aham iyatga 
ega. Uning shu turkum asarlaridan biri maehit qurilishi kompozitsiya- 
si diqqatga sazovordir. Bundan tashqari, “ X am sa”ga ishlangan 
“ Iskandar va yctti donishmand” nornli mashhur asari o ‘ziga xos bir 
badiiy muhit kasb etgan. Asarda donolik, zukkolik inson tafakkuriga 
xos falsafiy qarashlar tiinsollari bilan birga, me’morchilikdagi amaliy 
bezak san 'a t i .  sha rqona  m uhitga  xos g o lzal Va nafis tu rm ush  
manzarasi jozibali tasvirlangan. Tabiat quchog‘ida sharq alloma- 
larining an’anaviy davra suhbati aks ettirilgan. Bu suratdagi liar bir 
obrazda kamtarona takalluf, zukkolik kabi nozik insoniy xususiyatlar
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yaqqol sezilib turibdi. Ayniqsa, suhbatdoshlarning bir-biriga o*ta 
hurmat bilan muloqotda ekanliklari tomoshabinda o'zgacha hayrat 
uyg‘otishi tabiiy.

H iro tda  shakllangan nufuzli san 'at m aktab ida  K am oliddin  
Behzod o lnlab m usaw irlarga  ustozlik qildi. U m um an , Behzod 
ijodining olamshumulligi shundaki, u o ‘lmas maktab yarata oldi. 
U n ing  ijodidan ilhom langan  Dosim  Ali, Sulton M uham m ad . 
M uzaffar Ali. Y usuf Mullo, Rustam Ali, Mirsaid Ali, M ahm ud 
Muzahhib, Abdullo kabi ko‘pgina m usaw irlar  miniatyura san'ati 
va kitobat san'ati ravnaqi uchun xizmat qildilar. Xullas, buyuk 
musawir ijodida shunday nuqtalar borki. ularni kuzatib san'at asarlari 
faqat tashqi dunyoni bilish uchungina yaratilmasligini uqasiz. Bu 
asarlar  o d a m la rd a  his-tuyg*u uyg‘o tad i.  Z a m o n ag a ,  davr 
tartibotlariga nisbatan munosabatni shakllantiradi. Behzod va uning 
ilg‘or zamondoshlari ijodida dunyoviy mavzu yetakchi hisoblangan. 
Bu maktab ijodkorlari islomdan awalgi davrlarga ham nazar tashlay 
olganlar. Shundan ilhomlanib, ular o ‘z zamonlari mafkuralariga 
zidroq bo’lsa-da, dadil faoliyat olib borganlar.

M iniatyura va kitobat san'ati

Sharq xalqlari madaniyati tarixida miniatyura va kitobat san'atini 
avri tasavvur qilish m um kin  cmas. 0 ‘tmishdagi qoMyozma va 
kitoblarning sahhoflik (muqovasoz, sahifalarni to'plab kitob holiga 
keltiruvchi) sanatidan tasvir beruvchi (kitob mazmuni bilan 
bog* lab surat chizish. suratlash) ustasigacha bolgan  barcha vakil lari 
qoMyozma kitobning har j ihatdan mazmunga boy boMishi uchun 
san’atkorona mehnat qilishgan. Albatta har bir san'at ustasi rassomona 
ijod qilgan. Shuning uchun ham ular yaratgan har bir bezak, tasvir 
g o ‘zallikn i,  ezgulikni o ‘zida m ujassan ilash tirad i.  QoMyozma 
kitoblardagi naqshlarda tabiat bag‘ridagi gul va daraxtlar va boshqa 
turli m avjudotlarning rangi, shakli o*z aksini jam lash tirgan in i  
ko’ramiz. Shu o ‘rinda kitobat san'ati ustalarining o ‘z davridagi 
atamasi, ya'ni nomlanishi hamda ular bajargan vazifalari va faoliyat! 
haqida to ‘xtalmoq joiz.

Varroqlik—kitob tuzish uchun qog‘oz tayvorlovchi.
Sahhof — muqovasoz, sahifalarni to‘plab kitob holiga keltiruvchi.
Tasvir — surat chizish, suratlash (musawir).
Tazhib — oltin rang bilan naqshlash.
Tajlig* — q im m atb a h o  kitoblarga c h a rm  yoki boshqa  bir 

qimmatbaho matodan jild yasash.
Vassol — tuzilgan k itob lam i qayta tiklovchi (res tavra to r) ,  

ta'mirlovchi.
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Zarafshon — sahifalar hoshiyasi va yozuv oralariga oltin va 
kumushrang purkab bezatuvchi.

Yuqorida ko‘rsatilgan vazifalar ado ctilganidan so“ng kitoblar 
bitish ishi nihoyasiga yetkazilgan hisoblanadi. Xuddi shu jihat- 
dan Nizomiyning *‘Xamsa” siga ishlangan rasmlar tasviriy san'at 
tarixida alohida o‘rinda turadi. Bu kitobga san'atshunoslar fikriga 
qaraganda, 2000dan ortiq miniatyuralar bag’ishlangan. Nizomiy 
“ Xamsa”siga ishlangan san'at asarlarining katta qismi Kamolid­
din Behzod zamonasidagi “ Nigoriston” maktabining mahsulotidir. 
Bu miniatyuralardagi nozik tasvirlanishlar chuqur psixologik 
xarakterga ega Nizomiy “ Xamsa”si voqealaridan ta'sirlanib u davr 
rassomlari kitobga moslashtirilgan tasvir yaratish bilangina 
cheklanmaydilar. Balki har bir miniatyura kitobdagi voqealarga 
bog'lansada, o‘ziga xos mustaqil asar sifatida shakllanadi ham. 
Qo’lyozmaning deyarli ko‘pgina sahifalari juda nafis, zarrin va 
rangdor bo‘yoqlarda ishlangan. Umuman, bunday kitoblarga 
ishlangan miniatyura tasvirlar va ularning badiiy bezatilish jarayo- 
ni ko‘p vaqt talab qilgan. Chunki bu kitoblar ma'lum bir shoh 
saroylari va uning vakillari uchun qayta ko'chirilgan. Ana shu 
jarayonda o‘z davrining musawirlari bu qolvozmalarni imkon qadar 
tasvirlar bilan boyitishga harakat qilganlar. Nizomiyning “ Xamsa*’siga 
Hirotdagi san'at ustalaridan tashqari Sheroz, Isfaxon, Buxoro va 
Hindistonning bir qancha iqtidorli musawirlari tasvir ishlaganlar. Bu 
kitobni har jihatdan mazrnun va go‘zallikka boy bo‘lishida o‘z 
hissalarini qo'shganlar. Kitobat san'ati haqida so‘z ketar ekan. Alisher 
Navoiy asarlariga ishlangan rasmlar va badiiy bezaklarning qimma- 
tini alohida ta'kidlamoq kerak. Navoiy asarlariga ishlangan 
miniatyuralar mavzusi mazmunan kcngavib boradi. Bu esa shu davr 
tasviriy san'atining nihoyat darajada gullab yashnaganini ko'rsatadi. 
Miniatyurani rassomlar ijodida inson qiyofasi, tabiatning, turli 
jonivorlarning ko‘rinishlari yuksak did. o‘ta mahorat bilan ishlangan. 
Alisher Navoiy ilm va san'at vakillariga har tomonlama rahnamolik 
cjiladi. Ko'plab allomalarning kitoblarini qaytadan ko'chirtiradi.

Navoiy davrida Hirotda xattotlik san'ati namoyandalari Mir 
Ali Tabriziy, Sulton Ali Mashhadiy, uning shogirdlari Muhammad 
bin Nyp, Darvesh Muhammad Toqiy, Sulton Muhammad Xandon. 
Darvesh Muhammad Saniarqandiy, Abdujainil kabilar faoliyat ko‘r- 
satishgan. Bularorasida Sulton ul-xattoton, Qiblat ul-kuttob nomini 
olgan Sulton Ali Mashhadiy alohida o‘rin egallaydi. Alisher Navoiy 
qo'lyozma kitoblariga ishlangan suratlarda shoirning ma'naviy 
qiyofasi o*z aksini to‘la-to‘kis topganini ko'ramiz.

Albatta, bu 0‘rinda, Navoiy portret qaysi rassomlar tomoni­
dan yaratilganligi ham katta ahamiyatga ega. CVzbck she'riyatining
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sultoni Alisher Navoiy obrazini Karl^oliddin Bchzoddan tashqari 
Mahmud Muzahhib tasvirida yaratgan.

Mahmud Muzahhib XV-XVI asrlarda Hirot va Buxoroda yashab 
ijod etgan. Miniatyura san'ati ustasi Mahmud Muzahhib asli Hirotda 
Kamoliddin Behzod qo'lida ta'lim olgan. O z  o'mida Buxoro 
miniatyura maktabining rivojlanishiga hissa qo‘sha olgan rassom 
Muzahhib ijodiy faoliyati ham tasviriy san'at tarixida alohida 
ahamiyatga ega. Ma'lum boMishicha, XVI asrning 40-70-yillarida 
Mahmud Muzahhib ijodi gullab yashnagan. Ayni shu davrda Buxoro 
tasviriy san’ati ravnaq topdi. Markaziy Osivo miniatyura va kitobat 
san'atining markaziga aylandi. Kamoliddin Behzoddan so‘ng nafis 
tasviriy san'atning davomchilari sifatida Mahmud Muzahhibning 
faoliyati Buxoro san’atkorlari ijodiga o‘z ta’sirini o'tkazdi. Endi bu 
yerda ishlangan rasmlar ko‘chirilgan kitoblar har jihatdan o‘zining 
mukammal mazmuniga ega bo*la boshladi. Musawirning ijodidagi 
rang-barang yutuqlar, kompozitsiya yechimlardagi o‘ziga xos 
nafisliklar uni Hirot nafis san'at maktabini o‘taganligini ko'rsatadi. 
Mahmud Muzahhib ham Alisher Navoiy dahosidan bahramand 
bo'lganligi sir emas. Xullas, miniatyura san'atining mohir ustalaridan 
biri bo'lmish Mahmud Muzahhibga Alisher Navoiyning siymosini 
tasvirlash Buxoroda nasib etgan. Bu rassom tomonidan ishlangan 
Navoiy portreti ayni paytda Eronning Mashhad shahridagi Osmoni 
Quddus majmuasida saqlanmoqda. Portretning qimmatliligi o‘/ 
zamonasiga xos an'anaviy miniatyura uslubida yaratilganligidadir. 
Yana shuni aytish kerakki. asar muallifi Alisher Navoiyni o*z ko‘zi 
bilan ko'rgan va Kamoliddin Behzod ustozligidagi nafis san'at 
maktabini o'tagan. Mazkur portret Navoiy zamonasidan biro/ keyin 
yaratilgan bolsada, yuqoridagi dalillar uning haqiqatga yaqin- 
ligini aynan ta'kidlab turibdi. Bu obrazda gavdalangan oehiq chehrali 
qiyofani Behzod va unga 0‘xshash boshqa rassomlar asarlarida ham 
uchratish mumkin. Bu mashhur portretda keksa va nuroniy cheh- 
rasidan iliq tabassum balqib turgan buyuk bobomiz Alisher Navoiyga 
xos o‘ta zukkolik hamda donolik yaqqol ko‘rinib turibdi. Asarda 
Navoiy hassaga qo* I lari bilan tayangan holda tasvirlangan. 
Portretning o*ziga xos ishlanishi, Navoiy yuz qiyofasining mukammul 
va toMaqonli tasvirlanishi Mahmud Muzahhibning mahoratli san’at 
ustasi ekanligidan dalolat beradi. Asarning yuqori qismida “ Surati 
Amiri Kabir Mir Alisher” degan bitiklar bor. Pastki burchakda esa 
Mahmud Muzahhibning nomi zikr etilgan. Portretni diqqat bilan 
l îzatganimizda Navoiyning ma'noli ko‘z qarashlaridan u kimningdir 
suhbatini tinglayotgandek tuyuladi.

Bu asar dastlab 1931 yilda Londonda bo'lib o‘tgan ko’rgazimda 
namoyish etilgan. Uning hajmi uneha katta bo’lmay 16x7 sm.li
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miniatyuradir. Xullas. mazkur portret benazir, qimmatli shohona 
asarlardan biri hisoblanadi. Bu asar ilmiy, tarixiy jihatdan o'tmish 
tasviriy san'atining namunasi sifatida ham ulkan badiiy-estetik 
qimmatga ega.

Mahmud Muzahhib Hirotda shakllangan tasviriy san'at maktabini 
Buxoroda davom ettirishga harakat qildi. Bu borada uning 
shogirdlaridan Abdullo va boshqa shu kabilarning ijodi ham diqqatga 
sazovordir. Shunday qilib, sharq tasviriy san'atining namoyandalari 
yaratgan bir qator asarlar Buxoro miniatyura maktabiga tegishlidir. 
Noyob qoMyozma kitoblarga ishlangan miniatyura san'atining katta 
bir qismi Zahiriddin Muhammad Boburning “ Bobumoma" kitobiga 
zarb etilgan. Atoqli adabiyotshunos olim Hamid Sulaymonovning 
sa'y-harakatlari evaziga ‘‘ Boburnoma”ga ishlangan bebaho 
miniatyura rasmlar alohida kitob holida nashr qilingan. Unda 
jamlangan suratlarning birinchisi X V II asr boshlarida 
ishlangan xushta'b shoirona qiyofadagi Zahiriddin Muhammad 
Bobur siymosidir.

“ Boburnoma”ga ishlangan bebaho rasmlarning yaratilishida 
Bobur avlodlarini (o‘g‘li va nabiralari) roli juda kattadir. Boburning 
o‘g‘li Humoyunning tasviriy san'atga ishtiyoqi juda baland bo'lib, bu 
borada u musawirlar faoliyatini nihoyat darajada qadrlagan. Shu- 
ning uchun ham u o‘z davrining eng ilg‘or rassomlarini doimo 
atrofiga to‘plashga intilgan. Shu jumladan, Kamoliddin Behzodning 
shogirdi Mir Said Ali Tabriziy va Xoja Abdusamad Sheroziyni 1550 
yillarda o‘z saroyiga olib borishga erisha oladi. Ana shu ikki buyuk 
tasviriy san'at ustasi boburiylar miniatyura san'atining shakllanishi va 
ravnaqida juda katta rol o'ynagan. Hamid Sulaymonovning hikoya 
qilishlaricha boburiylar davri hind miniatyuralari temuriylar va 
safaviylarnikidan o‘z badiiy uslubi, estetik normalari bilan aniq 
ajralib turadi. Sharq miniatyuralarining shartliligidan kichik bir 
sathda (kitob varagM sathida) butun bir voqeani yoki epizodlar 
turkumini tasvirlash zamriyatidan “ Boburnoma” rassomlari mohir- 
lik bilan foydalanganlar. Murakkab voqealarni toMiq ifodalash uchun 
dastlab ular uch-to‘rt epizodga ajratiladi. Har bir epizod bo’yicha 
mustaqil kompozitsiya yaratiladi. Ular kitob sahifasining pastidan 
yuqoriga qarab joylashtiriladi. Har bir kompozitsiya tarkibiga 
kiradigan manzaralar arxitektura elemcntlari, togMar, adirlar, 
daryolar, o‘simliklar yoki matn pare ha lari yordamida bir-biridan 
ajralib turadi. Ayni vaqtda bir kompozitsiya o‘z mustaqilligini 
saqlagan holda bir-biri bilan mantiqiy bogManib, asar mazniunini 
ochib beruvchi bir butun polotnoni tashkil qiladi. Masalan: 
Boburning o‘z singlisi Xonzodabegim bilan uchrashuvi (7-minia-
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tyura) to*rt planda bcrilgan. Birinchi planda - Bobur va uning 
kuzatuvchisi Muhammad Ko'kaldoshlaming otini xizmatkor ushlab 
turgani; ikkinchisida - Bobur va Muhammad Ko'kaldoshning 
Xonzodabegim bilan suhbati; uchinchisida - yuqorida o‘ng tomon- 
da saroyning ko‘rinishi; to'rtinchi planda esa Hindiston tabiati 
berilgan. (“ Boburnoma,* rasmlari. “ Fan” , 1970.)

Umuman, boburiylar davri tasviriy san'ati rang-barang va ser- 
mazmundir. Musawirlar sharq an'analarini har jihatdan o'zlashtir- 
gan holda Hindistonda ma’lum va mashhur boMgan boburiylar 
sulolasi vakillari siymolarini tasvirlarda muhrlashga erisha olganlar. 
Boburiylar madaniyat. tasviriy san’at borasida Markaziy Osiyo bilan 
bogManib turishga doimo intilishgan. Ular Markaziy Osiyodagi yetuk 
san'atkorlarni jalb qilish istagida boMganlar. Ana shunday miniatyura 
san'atining niohir ustalaridan yana biri Muhammad Murod 
Samarqandiydir.

1556 yilda xattot Hamadoniy tomonidan Xorazm hokimi 
Eshmuhammad uchun Firdavsiyning “ Shohnoma” asari ko'chizil- 
gan boMib, bu asardagi 116 ta nafis miniatyura rasmlari ana shu 
Muhammad Murod Samarqandiy tomonidan bajarilgan. Bu 
qoMyozma kitob va undagi miniatyura rasmlar Abu Rayhon Bcruniy 
nomli sharqshunoslik institutida saqlanadi.

Samarqandiy ijodi o*z xaraktcri va mazmuni bilan serqirra 
ko'rinishlarga cga. Musawir o‘z davrigacha boMgan tasviriy san’at 
ustalarining an’ana va uslublari bilan chegaralanib qolmasdan vana- 
da chuqurroq izlanishlar olib boradi. U chizgan miniatyuralar oddiy 
ko'rinishlarga cga boMsa-da, mohiyati nozik va ustalik bilan ochib 
beriladi. Bunga “ Shohnoma” asaridagi miniatyura tasvirlari misol 
boMa oladi.

XV II asr boshlaridagi tasviriy san’atda ham Muhammad Murod 
Samarqandiy ijodiga xos an’analar davom ctganini ko‘rish mumkin. 
Bunga Sankt-Peterburgning Saltikov-Shcdrin kutubxonasida 
saqlanayotgan “ Shohnoma”ga ishlangan miniatyura rasmlar yaq­
qol misol boMa oladi. Afsuski, uning muallifi noma’lum. san’at- 
shunos olimlarning fikrlariga qaraganda, bu rasmlarni ishla- 
gan musawir Samarqandiyning shogirdlaridan biri boMishi mumkin.

XV II asr miniatyurasidagi poftrct san’atining mahoratli usta­
laridan boMgan Hoja Muhammad musawir, Davlat Muhammad. 
Nodir Muhammad kabi rassomlar haqida ba’zi manbalarda 
ma’lumotlar uchraydi. Ayniqsa, Hoja Muhammad musawir o'tmish 
Hirot, Samarqand, Buxoro maktabi an’analarining davomchisi' 
ckanligi ta’kidlanadi. XV II asr tasviriy san’ati me’morchilikda ham
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keng ishlatilganligini ko‘rishimiz mumkin. Bu borada, ayniqsa, 
1619-1635 yillarda qurilgan Samarqanddagi Sherdor mad rasas i 
pcshtoqiga ishlangan tasvirlar katta e'tiborga egadir. Bu bino 
peshtoqining naqshinkor kompozitsiyasi bilan uyg‘un tasvirlangan of- 
tob fonida ohuga tashlanayotgan sherning surati jozibali bir 
ko rinishda aks ettirilgan. Slier va ohuning tasviri chiroyli shakl. aniq, 
mazmun va ko‘rinishga ega bo‘lib qolmasdan. tabiat olamining siru 
asrorlarini eslatayotgan ramziy belgiga ham o*xshab ketadi.

Kevingi davr miniatyurachi rassomlari haqida ma’lumotlar 
juda kam bo‘lsa-da, ular yaratgan asarlar xorijiy davlatlardagi 
ko‘pgina muzey va kutubxonalarning qimmatli xazinalari sifa- 
tida saqlanib kelmoqda.

X V I11-XIX asrlarda ijod qilgan tasviriy san'at ustalaridan 
Muhammad Muqirn, Ahmad Kalla, Ahmad Donish, Mulla Hus- 
niddin, Mulla Ortiq. Rahmatiy. Ibrohim Davron kabi rassomlar 
faoliyati e'tiborga molikdir. Masalan, 0 ‘zbekiston san'atshunoslik 
institutida saqlanayotgan X IX  asr boshlarida Ahmad Donish 
tomonidan ishlangan ‘‘Majnun sahroda" deb atalgan miniatyura 
o’lkamiz tabiat manzarasini aks ettirishi bilan alohida qimmatga 
ega. Xuddi shuningdek. X IX  asr miniatyura san'atining xarakte- 
rini Ahmad Kalla ishlagan rasmlarda ham ko'ramiz. Xulosa qilib 
aytganda, bu davrda ham O'zbekiston tasviriy san'ati keng miqyos- 
da taraqqiy etgan.
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IV  BOB. X IX  ASR O X IR I VA XX ASR 0 ‘Z B EK IST 0 N  
TA SV IR IY  SAN’ATI

X IX  asrning ikkinchi yarmi va XX asr boshlarida Markaziy 
Osiyo, jumladan 0 ‘zbekiston tasviriy san'ati o‘zining yangicha 
sliakllanish davriga asta-sekin kirib kcla bosh lad i. Asosan bu davrga 
Yevropaning ilg‘or tasviriy san'ati an'analari rus va boshqa xalqlar- 
ning vakillari orqali o‘z ta'sirini o'tkazdi. Bu yangi bosqichning 
xarakteri haqida alohida to*xta!ish lozim. Miniatyuraga xos ishlanish 
uslublari va qonuniyatlaridan farqli o‘laroq, Yevropa davlatlarida 
ancha ilg‘orlab ketgan uch о‘ 1 сham 1 iIiк qonuniyatlari asosida 
rivojlangan bu tasviriy san'at aynan o‘sha davrlarda bizning o“lka- 
mizda deyarli mavjud emas edi. Ajdodlarimizning san'atga ixlosmand 
ilg'or vakillari esa ko‘proq xalq amaliy bezak san'ati bilan mashg‘ul 
boMganlar.

Har bir tarixiy davrning ijobiy va salbiy tomonlari bo'lganidek. 
bu davr ham shunday jihatlardan xoli emas edi. 0 ‘lkamiz tarixining 
ana shu pallasida ham ms va boshqa xalq vakillarining ta'siri tasviriy 
san'atni har tomonlama ravnaq topishi uchun alohida ahamiyat kasb 
etdi. Asta-sekin mahalliy an'analar bilan uyg‘un rivojlangan tasviriy 
san'atimiz rivojiga M.Novikov, L.Bure. S.P.Yudin. I.S.Kazakov. 
N.V. Ryazanov, N.I.Grechaninov, T.N.Nikitin singari rassomlar 
katta hissa qo‘shishdi.

XX  asrning 20-30 yillariga kelib esa 0 ‘zbekiston tasviriy san'ati 
o'ziga xos shakl-shamoyiliga ega bo‘la boshladi. Tasviriy 
san'atning ijod maydonida yetuk rassomlar faoliyati o'rin oldi. 
Bulardan A. Volkov, P.V.Kuznetsov, M.N.Kurzin,S.I.FinkeIshteyn. 
N.G.Karaxan. V.I.Ufimtsev, Usta Mo‘min(A.N.Nikolayev), 
N .Kashina, O.K.Tatovosyan, P.P.Benkov.S.M .Kovalevskaya, 
l.lkromov, 0 ‘. Tansiqboyev, Ch. Ahmarov, L.Abdullayev va bosh- 
qalarning.ijodiy namunalari e’tiborga molikdir. Asta-sekin 0 ‘z- 
bekiston tasviriy san'ati vakillarining badiiy tafakkuri milliy ruh 
bilan boyib vangidan- yangi cstctik dunyoni kashf eta boshladi.

Shu davrda xalqimiz hayotining rang-barang qirralari o‘ziga 
xos ifodasini tasviriy san’atda ham topadi. 0*zbek xalqining milliy
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an’analarini jamlab o‘zbekona tasvirlay olgan rangtasvir ustasi Usta 
Mo*min (asli ismi Aleksandr Vasilyevich Nikolavev) ana shunday 
san'at ustalaridan biri edi. U 1X97 yil 30 avgustda Voroncjda harbiy 
injener oilasida tavallud topgan. Taqdir taqozosi bilan yigirmanchi 
villarda Samarqandga kelib yashaydi va melinat faoliyatini davom 
ettiradi. U sobiq sovet davrida O'zbekiston tasviriy san’atini har 
tomonlama targ‘ib va tashviq qilishda samarali mehnat qilgan 
musavvirdir. Usta Mo‘min o‘zbck xalqining san'ati. madaniy mcrosi 
bilan astoydil qiziqdi, va uni qadrlagan holda mahalliy xalq xarak- 
teri va tabiatiga mos asarlar yarata olishga muyassar bo‘ladi. 
Rassomning tinib-tinchimay izlanishlari yaxshi natijalar beradi. 
Xalqimiz xaraktcriga xos xususiyatlar ayniqsa “ Bahor” (1923 yil) 
“ Kuyov” (1923 yil), “ Dutorchi bola” (1924 yil), “Choyxonachi (1928 
yil) kabi asarlarida yaqqol aks etgan. Bundan tashqari, Nasriddiii 
Afandi latifalari to'plamiga mos ajoyib va qiziqarli illyustratsiya 
hamda rasmlar ishlagan. Umuman, Usta Mo‘minning ijodida 
o‘zbck san'atkorlariga xos an’analar o‘z aksini to‘la-to‘kis topdi. U 
o'zbek xalqi turmush tarziga bag'ishlangan ko‘plab asarlar yaratar 
ekan. milliv qiyofa, urf-odat, sliuningdck, liboslarning toMaqonli 
xarakterini o‘z asarlarida birinchi planga chiqardi.

O'tgan as riling 20-30- yillarida O’zbekiston tasviriy san'ati alohida 
uslubiy izlanishlar cvaziga rivoj topa boshladi. Ana shu yillarda 
erishilgan ijodiy muvaftaqiyatlar o‘z ta'sirini keyingi avlodlarga ulash- 
ar ekan. natijada tasviriy san'atda mahalliy vakillarning safi kengaya 
bordi. O'.Tansiqboycv, Ch. Ahmarov, A. Abdullaycv, M. Nabiyev, 
L. Abdullaycv, Sli. Hasanova.R. Temurov, X. Rahmonov, B.Hamda- 
miy, L. Nasriddinov va boshqa bir qator ijodkorlar yetishib chiqa 
boshladilar. Mana shu davrda bir qator rassomlarning yetuklik 
pillapoyasiga chiqishlarida ustozlik qilgan Nikolay Stepanovich 
Turkestanskiyning faoliyati ham diqqatga sazovordir. Bu ustoz 
rassom o‘z davrida tasviriy san'at sirlarini yoshlarga o‘rgatish borasi­
da va ko‘rgazmalar tashk.il qilib targ‘ibot. tashviqot ishlarini olib 
borishda samarali mehnat qilgan.

XX asr birinchi yarmi tasviriy san'ati tarixida 0 ‘zbckiston xalq 
uissomi Aleksandr Nikolayevich Volkovning ijodi bebaho qimmat- 
ga ega. A. Volkov 1X86 yilda Farg‘onada tavallud topgan. U yaratgan 
asarlar badiiy qimmati. xaraktcri jihatidan ham xalqimizga xos 
an'analarni namoyish qiladi. Umuman, Volkov tasviriy san'atda 
o‘zbekona maktab yarata oldi. Dastlab, Volkov mashhur rassom 
M. Vrubel an'analarini davom ettirish bilan birga o‘z asarlarida jahon 
tasviriy san'atining ilg'or tendentsiyalarini puxta egallaganligi bilan 
ham ajralib turadi. Rassom yigirmanchi yillardavoq tinimsiz ishlar.

47



o'z asarlarining ko‘rgazmalarini ketma-kct namoyish qilib hisobot 
berib turar edi. A. Volkov Markaziy Osiyo. jumladan, 0 ‘zbekiston 
san'ati merosini o‘z davrida ma'lum va mashhur bo‘lishida katta hissa 
qo‘shdi.

Shu 0‘rinda akadenuk rassom 0 ‘rol Tansiqboyev haqida 
to‘xtalmasdan o‘tish mumkin emas. Manzara janrining mahoratli 
ustasi butun hayoti va ijodiy faoliyatini 0 ‘zbekiston tabiatini 
tasvirlashga bag‘ishlagan. 0 ‘rol Tansiqboyev serquyosh o‘lkamiz 
tabiatini o‘tkir mo‘yqalamiga tayanib san'atkorona tasvirlashi bilan 
tasviriy san'at rivojiga benazir hissa qo‘shgan buyuk rassomdir. U 1904 
yil 4 mayda Toshkent shahridagi qozoq millatiga mansub oila- 
da dunyoga keladi. 0 ‘rol tavallud topgan pila serfarzand, ota-onalari 
xokisor insonlar edi. Otalari Tansiqboy ota juda erta dunyodan 
o'tadilar. Onalari Xalifa opa va ularning katta o‘g‘li Nurmonga 
5 o‘g*il va 3 qiz bo‘lgan bu oilani tebratish vazifasi yuklanadi. O‘rol- 
ning yoshlik yillari qiyinchilik davrlariga to‘g‘ri keladi. Shunday 
bo'lishiga qaramasdan, u juda yoshligidanoq rasm chizishga astoy- 
dil qiziqqanligi tufayli tabiatning sehrli olamini kuzatar va unga 
mahliyo bo‘lib tasvirlashga intilar edi. Ilk bor maktabda rasm 
saboqlarini Yaroslav Fyodoroviehdan o‘rgangan. Keyinchalik esa 
tasviriy san’at sirlarini o*zlashtirishda mashhur rus rassomi Repin- 
ning shogirdi Rozanovning ta'siri katta bo'lgan. Ko‘rgazma zallari, 
0 ‘zbekiston tasviriy san'at muzeyining eksponatlari Tansiqboyev- 
ning eng sevimli maskani edi. Shuning uchun ham u ko‘rgazma 
va muzey zallarida kartinalarni kuzatish, ularning sir-asrorlarini 
o'rganish orqali o‘z. yo‘lini, o‘z ovozini topishga intildi. 1927 yilda 
yaratilgan “ Rassom Akrom Toshkanboyev portreti” dastlabki ijodiy 
yutuqlarining namunasidir. 20-30-yillardagi ijodiy izlanishlar 
hamkorlikda olib borilgan mashaqqatli mehnatlar, ayniqsa, ustoz 
rassomlarning taoliyatlarini o‘rganish 0 ‘rol Tansiqboyevga samarali 
ta'sir qildi. 1934 yilning avgust oyida Moskvada o‘tkazilgan o‘zbek 
rassom lari ko‘rgazmasi uning ijodiy namunalarining o‘ziga xos ajralib 
turishini yana bir bor ko‘rsatdi. Bu yerda rassomning “ Ona ovuldav. 
“ Ko‘chmanchilar manzili” . “ Meva terish” , “ Ozod ayol” kabi asar- 
lari ko‘pchilikni o‘ziga jalb qildi. Keyingi izlanishlar, tabiat bag‘rida 
qilingan ijodiy mehnatlar 0 ‘rol Tansiqboyevni tabiat manzarasiga 
oshno qila boshladi. Rassom endi butunlay manzara janriga o'zini 
bag‘ishlar ekan. san'atning sirli cho‘qqilarini egallayotganini 
ko'ramiz. Bu o’rinda. ayniqsa “ Sirdaryo” (1935). “ Burchmulla” 
(1936), “ Bog‘istoiv’ (1937), “ Tog* manzarasi” (1937), “ Bahorgi 
ishlar’* (1938), “ Orol dengizi” (1939) va boshqa bir qancha tabiat 
manzarasini aks ettirgan eskiz va etyudlari uning mahorat cho‘qqisi
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sari chiqayotganidan dalolat beradi. 0 ‘rol Tansiqboyev o'zining 
yangi-yangi manzaralarini yarata г ekan tabiatimizga xos rang 
majmualarining xarakterini topishga muvafFaq boMgan. Masalan, 
rassomning 1947 yilda ishlangan “ Bahor” nomli asari toMaqonli, 
sermazmun, bo'yoqlarga burkangan tabiat manzarasini namoyish 
qiladi. Vangi yaratilayotgan manzaralarda keng bo'shliqning juda 
ustalik bilan tasvirlanishi, bu bo'shliq bag‘ridagi tabiatning nozik 
va nafis sirlari o‘ta mahorat bilan aks ettirilayotganligining guvohi 
boMamiz. Bu o‘rinda ayniqsa “ Issiqko'lda kech” , “Taxiatosh’’ (1951), 
“ Qoraqum suv ombori” (1957) kabi asarlari diqqatga sazovordir. 
0 ‘rol Tansiqboyev buyuk san'atkor boMishining sababi shundaki, 
u bahorning oshuftasi boMish bilan birga ona tabiatga shunday 
mehr qo‘ydi. Biror-bir daqiqani tabiat bag*risiz oMkazmaslikka 
harakat qildi. Bahor kezlarida tabiat bag'riga nafaqat sho'ngMb ketar, 
balki shu fasl havosi bilan qorishib ketardilar. Ana shuning uchun 
ham uning asarlarida tabiatning hech kim eshitmagan jarangli va 
sehrli kuy-qo‘shiqlari yangrar edi. 60-yillarda ham o‘nlab shunday 
rang-barang asarlar yaratdiki, ular tasviriy san’at tarixiga durdona 
namunalar bo*lib kirdi. “ Qoraqum GESi tongi” (1957), “ O'zbe- 
kistonda mart’l l 958),“ Ala-tov” (I960), “ Angrendagi tog4 yoMi” 
(1962), “ Angren daryo” ( 1963),“Tungi tog‘ qishlogM” (1962), 
” Kech"(1971) va bir qancha asarlari kishini tabiat manzarasiga 
sayr qildiradi. 1972 yilda yaratgan “ Mening qo'shiglm” polotnosi 
dovrug' topdi.

Awalo, shuni aytish kerakki, har bir narsani o'rganish ona 
tabiatdan boshlanadi. Serquyosh oMkamiz tabiatining go'zalli- 
gini, tabiatning o'ziga xos kuy bilan jaranglashini. ayni bahor 
gullarga toMgan paytda esa uning qo‘ynida hayotning naqadar 
jozibadorligiga hayratlanasan kishi. ( ) ‘rol Tansiqboyev serquyosh 
oMkamizni, rango-rang tabiat ini ana shu yo'sinda mohirona 
tasvirlaydi. “ Mening qo‘shig*im’' kartinasi musawir umrining so'ng- 
gi yillarida varatilgan. Shuning uchun ham ushbu ajoyib manza- 
rada rassomning butun ijodiy mehnatijiayot yoMi mujas- 
samlashgandek ko'rinadi. Asarning oldingi planida tog* toshlari 
bahor tabiatining gullariga burkangan holda jozibali qilib 
tasvirlangan. Bir qarashda oddiy ko‘rinsa-da, bahaybat va nihoyat- 
da ulkan tog*lar bag‘rida toshlar tarix sirlarini liikoya qilayotgandek 
tuyuladi. Rassom o'zining bu asarida tabiatning nafis va nozik 
goValliklarini chizadi. Qo'shiqchining ovozi-yu bastakorning kuyi - 
barcha-barchasini ishtirok ettirayotgandek ko'rinadi tasvirlarda 
go'yo. Ona tabiat bag'riga kirib, o'z ovozi bilan kuylagan yoqimli 
qo‘shig‘ini “ Mening qo‘shig‘im” deb aytadi.
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0 ‘rol Tansiqboyev tabiatning nozik sirlarini aks ettira olgan 
iqtidorli san'at ustasi sitatida muxlislarni o‘ziga rom qila oldi.

Manzara janrining ana shunday yana bir ilg*or vakili Nikolay 
Georgiyevich Karaxan hisoblanadi. Rassom Karaxanning onasi 
naqshin gilamlar to‘qiydigan chevar bo‘lgan. Ajabmaski, Karaxanning 
tabiatga oshno bo'lishi avvalo mushtipar onadan o‘tgan bo‘lsa. 
“ Onasiga jon dildan ko‘maklashib yurar ekan, bola undan beixtiyor 
go‘zallik sabog‘ini olar, naqshlaming ritmik qonuniyatlarini 0‘zicha 
idrok etib, bo'yoqlarning jilvalanishini zavq bilan kuzatar edi".

N. G. Karaxan oMkamiz tabiatida doimo sayr qilar va har bir 
faslning o‘ziga xos go'zalliklarini serjilo ranglar bilan tasvirlab 
berishga intilar edi. 30-yillarda ishlagan “ Qizlar hovuz bo‘yida” , 
“ Uch mashshoq” , “ Hovlida uzuni uzish” . “ To‘g‘on qurilishi” , 
“ Bahor” , 1940 yillarda yaratgan “ Xirmonchi qiz", “ Ona diyor", 
“ Nanay yo‘li” kabi manzaralnri uning olziga xos tasviriy san'at ustasi 
ekanini isbotlaydi. Ayniqsa, 1957 yilda ishlangan “ Oltin kuz-’ asari 
tabiatimizga xos go‘zallikni o‘ta mahorat bilan ko‘rsata olganligi- 
ning namunasidir.

ISKANDAR IKRO M O V — 0 ‘zbekiston xalq rassomi, 
grafika san'ati ustasi (1904-1972).

Rassom Iskandar Ikromovning ijodiy faoliyati kitob grafikasi 
san'ati bilan chambarchas bogMiqdir. U 1904 yilda Toshkent 
shahrida tug‘ilgan. Yoshlik yillarida rasm ishlashni ishtiyoq bilan 
0‘rgandi. 1923 yillarga kelib Iskandar Ikromovning grafika san'atiga 
bo‘lgan qiziqishi yanada ortdi. Uning rasmlari “ Bolalar dunyosi” 
jurnalida, hajviy rasmlari esa “ Mushtum” jurnalida chop etila 
boshlaydi. Rassom tasviriy san'at sirlarini•chuqurroq o'rganish uchun 
Sankt-Peterburgga borib o‘qiydi. U Sankt-Peterburgdan “ Kitob 
san'atining texnik rassomiv diplomi bilan qaytadi. Bunday mutaxassis 
kadr o‘z davrida respublikamizning davlat nashriyoti uchun juda 
zarur edi. Iskandar Ikromov O‘zbekistonning birinchi poligrafchi 
rassomi sifatida tanila boshladi. Bu borada samarali ijod qilisli bilan 
birga tasviriy san’atning grafika turiga doir qoMlanmalar yaratdi. 
1932 yilda ra|somning “ Rasmni o‘rganish” , 1933 yilda “ Kitob va 
jurnallar qanday nashr etiladi” albomi, 1935 yilda “ Hartlarni yozishni 
o‘rgan“ kabi kitoblari chop etildi. Iskandar Ikromov pedagogikaga 
bogliq kitoblar yaratish bilan birga, kitob grafikasini yanada puxta 
o‘rganib, o‘zbck shoir va yozuvchilarining asarlariga ko'plab rasmlar 
islilaydi va kitob mazmunini ochib bera olgan holda mahorat bilan 
bezaydi. Ikkinchi jahon urushi yillarida hozirjavob harbiy plakatlar, 
front uchun chiqarilgan kitoblarning asosiy qismi boMgan “ Jangovar
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varaqalar’ni bczatish ham Iskandar Ikromov zimmasiga tushdi. 
Ayniqsa, o‘zbek adiblari, shoirlari kitoblarini o‘ziga xos milliy va 
an'anaviy bezaklar bilan bovitilishi rassomning tez orada san’at va 
adabiyot vakillari o‘rtasida obro‘-e'tibor qozonishiga sabab boMdi. 
Ana shuning uchun ham Iskandar Ikromovga 1944 yilda 0 ‘zbekiston 
xalq rassomi unvoni beriladi. 50-yillarga kelib ijodkor kitobga badiiy 
bczak bcrish borasida mashhur tasviriy san'at ustasi bo‘lib tanildi. Shu 
davrda nashr ctilgan ko‘plab kitoblarni asosan Iskandar Ikromov 
bezagan. U yaratgan asarlar kitob. jurnal va gazetalarning chiroyiga 
chiroy qo‘shib. o'quvchilarga manzur bo‘lib qoldi. U uzoq yillar 
davomida 0 ‘zbekiston rassomlar uyushmasiga rahbarlik qilgan.

C H IN G IZ  ABDURAHM ONOVICH AHMAROV 
(1912-1995) — 0 ‘zbekiston xalq rassomi, monumental 

devoriy rasmlarning mohir ustasi.
Chingiz Ahmarovning nomini eshitmagan, lining ijodi bilan 

bog'liq bo'lgan nafis tasvirlarni bilmagan san'at ixlosmandlari 
bo'lmasa kcrak. 0 ‘zbekiston tasviriy san’atida miniatyuraga xos 
ajoyib rang polotnolar yaratib milliy san'atimizning rivojlanishi- 
ga ulkan hissa qo‘shgan bu buyuk rassomning o‘z ijodiy yoMi va 
san'at maktabi mavjud. Chingiz Ahmarov 1912 yilda Rossiyaning 
Troitsk shahrida tavallud topgan. Davr taqozosi bilan ularning oilasi 
0 ‘zbekistonga kelishadi. U yoshlik yillaridayoq Qarshi, Samarqand 
shahridagi sharqona mc'morchilik obidalari amaliy san'at sirlari bi­
lan astoydil tanishadi. Chingiz Ahmarov o‘zbek xalqining tarixi, 
uning an'anaviy san'at merosiga qiziqadi. U juda ko‘plab o‘zbek 
adiblarining, jumladan buyuk bobomiz Alisher Navoiy asarlarini 
o'rganar ekan o‘zbek milliy adabiyotiga, she'riyatiga mahliyo bo‘ladi. 
G o ‘zallik sirlarini qidirish musavvirni Navoiy ijodiga yanada 
chuqurroq “ kirish”ga jalb qiladi. “ Xamsa"dagi voqealar naflsligini 
sezgan Chingiz Ahmarov uni bo‘yoqlarda jonlantirishga kirishar ekan, 
har bir asar ustida qayta-qavta mehnat qilib to‘!aqonli va go'zal 
siymolarni yaratishga muyassar boMadi. 1945 yilda yaratilgan “ Shirin 
portrctrda ana shunday betakrorlikni ko‘ramiz. Shirinning shar­
qona chehrasi, liboslari hatto xatti-harakatidagi holatlar bir-biri 
bilan uyg4inlashib o‘ta mahoratli tasvirlangan. Bu portretda boshlari 
bir о/, egilgan. nozik qarashlar bilan eshik vonida turgan Shirin­
ning to‘liq gavdasi aks ettirilgan. Bunday asarlarda Navoiy bobomiz 
orzu qilgan o‘zbek ayollariga xos go‘zallik, ifTatlilik va o‘ta nazokatli 
xususiyatlarni Chingiz Ahmarov bo‘yoqlar orqali jonli tasvirlashga 
muvaffaq bo‘ladilar.
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Musawiming mo'yqalamiga xos sharqona obrazlar va qiyofalar 
takrorlanmas larzda yuzaga kela boshlaydi. Ayniqsa, Alisher Navoiy 
nomli 0 ‘zbek davlat akademik katta teatrini bezatilishida rassom 
o‘z imkoniyatlarini namoyish eta bilgan. Bu yerda aks ettirilgan 
ramziy ma'nodagi tasvirlar vositasida o‘ziga xos san’at sirlari oehib 
beriladi. Kezi kelganda ramziy tasvirlarni ta'kidlab o‘tish zarur. 
“ Tasviriy san’at гamzГ\“ Raqs” ,“ She,гiyat‘V*Kuy’, kabi san’atning 
ramziy tasvirlari diqqatga sazovordir. Bu yerda ishlangan monumen­
tal tasvirlar “ Saddi Iskandariy” , “ Farhod va Shinn” , “ Bahroni Go‘r 
va Dilorom” , “ Layli va Majnun” kabi devoriy suratlarda milliy 
tuyg‘u va an'analar gavdalantiriladi. Bu asarlarning hammasi musav­
vir tomonidan 1947 yilda yaratilgan. Rassom 60-yillarda ham 
mumtoz adabiyotimizga tayanib ajoyib devoriy polotnolar yaratdi. 
Uning har bir asarida o‘zbek xalqining tarixi, ulug* mutafakkir- 
lari siymolari, go'zallik timsollari shunday bir jozibali tasvirlanadiki, 
halt hech bir rassom Chingiz akaning mo'yqalamiga xos bunday 
xususiyatlarni jamlashtira olgani yo‘q. Chingiz Ahniarov Ozbekiston 
tasviriy san’atida milliy an’analarni bo‘yoqlarga to*yintirib va xarak- 
terini to‘laligicha ifodalab bcra olgan mashhur rassomdir.

Chingiz Ahmarovning rassom sifatida shakllanishi 40-yillargacha 
bo'lgan tasviriy san'at tarixida alohida rol o‘ynaganini qayd qilish 
mumkin. 40-yillardagi 0 ‘zbekiston tasviriy san'atining ravnaqiga 
samarali hissa qo'shgan yana bir qator rassomlardan P.P.Benkov, 
B. Hamdamiy, L. Abdullayev, A. Abdullayevlardan tashqari, gra­
fika san’atining ustasi Vladimir Yelpidorovich Kavdalov haqida 
to'xtalish ham maqsadga muvofiqdir. Ma'luniki, buyuk alloma 
Alisher Navoiyning 500 yillik tavalludi munosabati bilan juda ko‘plab 
tasviriy san’at ustalari Navoiy obraziga murojaat qilishgan. Bu 
0‘rinda, ayniqsa, V.Ye. Kavdalov yaratgan “ Navoiy portretr o‘zi- 
ning mukammal ishlanishi bilan diqqat-e’tiborga sazovordir.

Ikkinchi jahon urushida ishtirok etgan mahalliv rassomlardan 
Hikmat Rahnionov. Samig1 Abdullayev kabilar bir qo'lida mo‘y- 
qalam, bir qo’lida qurol ushlab faoliyat yuritishgan. Iste'dodli san'at 
ustalaridan B. Hamdamiy va L. Nasriddinovlar, afsuski, frontdan 
qaytishmadi. Shu narsa yana e'tiborga molikki, aynan Ikkinchi jahon 
urushi yillarida o‘nlab mashhur san'at ustalari Rossiya, Ukniina va 
boshqa joylardan 0 ‘zbekistonga kelishdi. Natijada ularning ijodiy 
yuluqlari, uslublari mahalliy san'at vakillariga ta'sirini o'tkazdi. 
50-yilIarga kelib bir qator o'zbek rassomlari ijodida yangi-yangi 
asarlar yuzaga kela boshladi. Yuqorida ko‘rganiniizdek, 
O*.Tansiqboyev, N. Karaxan kabilar manzara janrida faoliyatini*
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davom ettirishgan bo‘lsa, Abdulhaq Abdullayev, Malik Nabiycv kabi 
rassomlar portret janrida samarali ijod qila boshladi.

ABD ULIIAQ  ABDULLAEV-O'zbekiston xalq rassomi.
1918 yilda Turkistonda tavallud topgan. Portret san'ati ustasi. 

Abdulhaq Abdullaycv portretchi rassom sifatida tanilgan bo'lib, 
uning asarlari chuqur mhiy kayfiyatni aks cttirishi bilan ajralib turadi. 
Bu borada ayniqsa, mashhur 0‘zbek aktvori Abror Hidoyatovning 
Otcllo rolidagi portreti (1946) e'tiborga molik.

Ma'lumki. o‘z davrida Abror Hidoyatov Otcllo roli orqali jahonga 
tanildi. Ana shu obrazni astoydil kuzatgan, har jihatdan o‘rgan- 
gan rassom uni o‘ziga xos tarzda tasvirlashga muvatTaq boMadi. 0 ‘ta 
ta’sirclian va toMaqonli bu portret rassomning mahorat cho‘qqisidan 
dalolat beradi. Obrazda o‘tkir ko‘zlar, qandaydir kuch va ichki bir 
harakatlar bilan tasvirlangan bu portret bir qarashdayoq tomoshabin 
c’tiborini o‘ziga rom ctishiga shak-shubha yo‘q. Asarda umumiy 
qizg'ish rang gammasi portrctdagi obrazning ichki g’ovasini ochib 
berishga xizmat qiladi. Umuman Abdulhaq Abdullayev portret 
yaratishda obrazning ichki qiyofasini ko‘rsata olishi bilan alohida 
ajralib turadi. 1949 yilda ishlangan yozuvchi Ovbek portrctini kuza- 
tar ekanmiz, insonning psixologik olamining tasvirlanishiga yana bir 
bor tan beramiz. Rassom inson qiyofasini tasvirlashga qayta-qayta 
murojaat qilar ekan, har bir suratda o'zgacha bir olam, 0‘zgacha 
bir vangiliklarni kashf etadi. U yaratgan asarlar qanday qilib bo*l- 
masin tomoshabin qalbini hayajonga soladi. Abdulhaq Abdullayev 
ko‘plab zamondoshlari va bir qancha avtoportretlarni yaratish bora- 
sida ham bunday muvaffaqiyatlarni qo‘lga kiritgan.

Buyuk mutafakkir Alisher Navoiy obrazi ustida bu rassomcha- 
lik ko‘p mehnat qilgan san'at ustasini tasviriy san’at vakillari ichida 
topish amri mahol bolsa kerak. “ Bir necha nusxada chizilgan Alisher 
Navoiy portreti o‘zining mo‘tadilligi, sofligi va ruhiy dunyosi- 
ning boyligi bilan ajralib turadi. Bunda rassomga xos romantik tuyg‘u 
bilan tasvirlanmish shaxsning ruhiy dunvosini chuqur tushunish 
qobiliyati bir-biri bilan uyg‘unlashib ketadi” ,- deb ta’riflaydi Tilab 
Mahmudov. Rassom o*z ustida tinimsiz ishlar ekan shogirdlariga 
ham haqiqiy ijodning natijasi tinimsiz mehnat, astoydil izlanish- 
lar evaziga chiqishini amalda isbotlab kclmoqda.

Rassom “ Nazarali Niyozov" (1949), “ Onam portreti" (1952). 
“ Indira Gandi” surati (1957). “ Buvi bilan nabira*’ (1960), "Rassom 
Chingiz Ahmarov” kabi o‘nlab bebaho asarlar muallifidir. Muhimi, 
Abdulhaq Abdullayev yaratgan portretlar allaqachon 0 ‘zbekiston 
tasviriy san'atining noyob durdonalariga aylanib qolgan.
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Yil sayin tasviriy san'at sohasiga bir qator yangi-yangi asarlar 
кirib kela boshladi. Bu borada mahalliy rassomlardan Rashid 
Tcmurov, Sapog* Muhammcdov, Zokir lnog‘omov, Rahim Ahme- 
dov. Mannon Saidov kabi ijodkorlarning faoliyati kengroq ko‘zga 
tashlana boshlaganini ko'ramiz. Manzarada R. Temurov. Z.lno- 
g‘omovlar ijodiy muvaflfaqiyatlar qozondi. R. Ahmedovning tematik 
kompozitsiyalari, natyurmort va bir qancha portretlari tomosha- 
binlar qalbiga yoqimli kayfiyat ulashdi. Rahim Ahmedovning 
ijodidagi o‘ziga xoslik izlanish - o‘zbek tasviriy san'atida alohida bir 
maktab bo‘lib shakllanganligi ma'lumdir.

M A LIK  NABIEV-O‘zbekiston xalq rassomi. professor.
“ Hayotda o‘z qo‘shig‘ini topa olgan, uni betakror ohangda 

ko‘pchilikka manzur qilib kuylay olgan san'atkorni baxtli desa 
bo‘ladi’\- deb ta'kidlagan edi taniqli rassom 0 ‘rol Tansiqboyev. 
Rassom Malik Nabiyev hayoti va ijod yoMida 0 ‘. Tansiqboyev 
ta'kidlaganidek. nafaqat o‘z ovoziga, balki baxtiga ham crish- 
gan ustoz san'atkor darajasiga ko*tarildi. U tajribali pedagog. uslu- 
biyatchi olim sifatida ham tanildi.

San'at shunday bir mo'jiza ckanki, uni scvib bag’riga kirgan in son 
doimo o*zini yosh, navqiron sezib. mchnat qilib tolmas, o‘zi sevgan 
mashg‘ulotisiz yashay olmas ekan. Tasviriy san'atga umr bo‘yi ana 
shunday niaftun bo‘lib kelayotgan rangtasvirchi rassom Malik 
Nabiyev 1916 yilda Toshkcnt shahrida tug‘ilgan. Malik Nabiyev 
tasviriy san’atning ilk saboqlarini rassom Bahrom Hamdamiydan 
o'rgangach. ustoz maslahatiga binoan rassomlik bilim yurtiga 
0‘qishga kiradi. 1937 yilda bilim yurtini imtiyozli diplom bilan 
muvaffaqiyatli tugatgandan so‘ng esa shu yerda o‘qituvchi bo‘lib 
ishlay boshlaydi. 0 ‘sha yillardan boshlab san'at borasidagi mustaqil 
ijodiy yo‘li boshlangan edi. U o‘z asarlari bilan ko'rga/malarda 
ishtirok etdi. 1936 yilda esa rassomlar uyushmasiga qabul qilindi. 
Musavvir urush yilUirida professor Mixail Fyodorovich Shemyakin 
rahbarligida tasviriy san'at sirlarini yanada chuqurroq o‘rganishga 
kirishdi. Urushning og’ir yillarida qishloqlami kezib, portretlar 
ishladi. fashistlarni qoralovchi plakatlar chizib. chaqiriqlar. shiorlar 
yozib, front ortidagi mehnat bilan g'alabani yaqinlashtirishga o‘/ 
hissasini qo‘shdi. Yoshligidan tarixiy mavzularga bo‘lgan qiziqish va 
harakatlari zoye ketmadi. Vaqtlar o'tishi bilan rassomning tarixdan 
hikoya qiluvchi rang-lavha, chizma-tasvir va kichik kompozitsiyalari 
katta-katta polotnolarga aylandi. Malik Nabiyev o*z asarlarida tarixiy 4 
voqealar mazmunini aniq ifodalashga harakat qiladi.
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Mo‘yqalam sohibining asarlarida g‘oyaviy jihatdan boy boMgan 
mavzulardan biri tarixiy siymolar obrazidir. Buyuk qomusiy olim Abu 
Rayhon Beruniyning portreti (1972) har jihatdan mukammal
ishlangan.

Mutafakkir Beruniv obrazi rassomning bir necha yillik izlanish- 
lari. portretning bir necha bor eskizlar va ranglamalarini ishlashi 
natijasida yuzaga kelgan. Shu tariqa asaming bir ncchta, bir-biridan 
larq qiluvchi nusxalan yaratilgan.

1949 yili Al Beruniy vafotining 900 yilligi munosabati bilan olim 
portretini yaratish uchun konkurse'lon qilinadi. Bu konkursda o'ttiz 
nafardan ortiq o‘zbekistonlik va boshqa xalqlarning virik rassom- 
lari ishtirok etishadi. Shu tanlovda Malik Nabiyev ham qatnashdi. 
Musawirning asarlaridagi buyuk olim obrazi boshqa rassomlar 
tomonidan ishlangan namunalarga nisbatan toMaqonli, deb e’tirof 
ctiladi. 1973 yilda esa Beruniy tavalludiga 1000 yil toMishi munosabati 
bilan ikkinchi marotaba konkurs e’lon qilinadi. Rassom Malik 
Nabiyev Beruniy obrazi ustida izlanishni davom ettirib va nihoyat 
ikkinchi marotaba ham konkurs g‘olibi boMdi. Bu portret konkursdan 
so‘ng YUHESKOning “ Kurer” jurnali muqovasida va xorijiy 
mamlakatlarning ko‘pgina jurnal va gazetalarida hamda otkritka, 
marka, plakat tarzida bir necha bor nashrdan chiqadildi. 
Portretda ilm muammolarini yechishga chogMangan vazmin 
nigohi olisni ko‘zlayotgan alloma xarakteri il'oda etilgan. Rassom 
ilm sirlarini yechish uchun butun vujudi bilan kirishgan insonparvar 
olim Abu Rayhon Beruniyning butun salobatini tasvirda gav- 
dalantiradi. Kartinaning keyingi planlaridagi kitoblar ilm-fanga 
bog'liq bo lgan buyumlar - Beruniyning qomusiy olim va mutafak­
kir ekanini yanada bo*rttirib ko‘rsatilishiga xizmat qilgan.

Musawirning ulkan yutuqlaridan yana biri buyuk shoir, adib, 
faylasuf va davlat arbobi Zahiriddin Bobur obrazidir. Bobur obra/ini 
yaratish uchun rassom Afg’oniston. Hindiston va boshqa bir qancha 
xorijiy mamlakatlarda ham bo'ldi. Bobur yashagan. ijod qilgan, jang 
qilgan jovlarni o‘z ko‘zi bilan ko‘rdi. M. Nabiyevning Bobur 
she'riyati bilan batafsil tanishgani. uning achchiq va sermazmun 
hayotini mukammal o‘rganganligini, Boburni navqiron va to'laqonli 
gavdalantirgan portreti vositasida his etamiz.

Ko'pdan berikim yoru diyorim yo 'qdir,
Bir lahzoyu bir nafas qarorim yo ‘qdir.
Keldim bu sari o'z ixliyorirn birla 
Lekin borurimda ixliyorirn yo 'qdir.

Bobur o*z yurtidan olislarga kelib. ona yurtiga mehru mu-
habbatini ana shunga o'xshash izhor qilayotgan holati, rassomning

55



jonli bo'yoqlarida namoyon bo‘lgan. Xullas, Bobur portrctidagi turli 
xil bo‘yoqlarda aks ettirilgan tuyg‘ular uyg'unligi butun borlig'ingiz- 
ni ranglar sehri bilan qamrab oladi.

Tasviriy san'atda tarixiy shaxslar obrazini Malik Nabiyev ijodisiz 
to'liq tasawur qilib bo‘lmaydi. Ayniqsa, Sohibqiron Amir Temur 
obraziga rassomning murojaat qilishi sabablari xususida to‘xtalish 
joizdir. Taqdir taqozosi bilan 1941 yil iyun oyida Amir Temur 
dahmasi, so‘ngra Mirzo Ulug‘bek va Bibixonim qabrlari ochilgan- 
ligi ma'ltim. Bir oz vaqt o*tgandan so*ng qabrdan topilgan ashyo- 
lar, jumladan Sohibqironning bosh suyagi ham Toshkentdagi 
O'/bckiston xalqlari tarixiy muzeyiga olib kclingan. Bu haqda 
musavvir hikova qiladi:“ M. Gerasimov muzey binosida jahongir- 
ning bosh suyagi asosida haykal portret ishlashni boshlab yuboradi. 
Men bu jarayonni o‘z ko‘zim bilan ko‘rganman. Nachora, zamon 
taqozosi ekan. Albatta, bu voqea rostdan ham dahshat! Sohib­
qironning arvohi chirqirab, ruhiy azob chekkan boMishi tabiiy... 
0 ‘sha 1941 yildan beri ulug* sarkarda siymosini yaratish niyati meni 
bir daqiqa ham tark etgani yo‘q” . Ellik yildan ortiq vaqt ichida Amir 
Temur obrazini har tomonlama 0‘rganish uchun olib borgan tad- 
qiqotlari, izlanishlari haqida so'zlab berishlarini so‘raganimiz- 
da rassom bizga yana shu fikrlarni bayon qildi:

“ Shu davr ichida Amir Temur haqida ko'plab asarlar bilan 
tanishdim. Mavjud miniatyuralarni, qaycrda bolmasin, imkoniyat 
darajasida qidirib topdim. Men Hindistonning Kalkutta, Bombay 
shaharlaridagi muzevlarda, Eronning Tehron, Isfaxon, Turkiyaning 
Istambul, Ko'nyo, Izmir va boshqa shaharlarida, Angliyaning “ Brita- 
niya” muzeyida, Frantsiya, Ispaniya kabi mamlakatlar muzeyla- 
rida saqlanayotgan miniatyuralarning asl nusxalarini ko‘rishga 
muvaflaq boldim. Ularda Amir Temur turlicha tasvirlangan. Hin- 
distonning Bobur miniatyura maktabi, Behzod (Hirot) miniatyura 
maktabi vakillari chizgan Amir Temur qiyofasi bir-biridan tubdan 
farq qiladi. Istambul muzeyidan joy olgan Temur portreti ham 
butunlay boshqacha...

Xullas, Amir Temur siymosini yaratish uchun bir emas, bir necha 
miniatyura maktabini o‘rganib chiqdim. Tarixiy asarlarni yaratishda 
awalo men bobolar ruhidan madad so‘rayman, ana shu narsa menga 
doimo dalda berib turadi...”  Haqiqatdan ham rassom bu portret 
asarini yaratish borasida astoydil izlanishlar olib borgan, yutuqqa 
yuksak mahorati. mo’yqalamining kuchi tufayli erishgan.

San’at ixlosmandlari e’tiborini o‘ziga jalb qilgan Amir Te­
mur portretida Sohibqiron sarkarda qiyofasida gavdalantirilgan.
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Boshiga oltin toj kiygan Temurning nigohi bir nuqtaga qaratil- 
gan va jiddiy hayol og'ushida ekanligi chap qovog'ini bir oz ko‘ta- 
rilib. qoshi tepaga chimirilganidan sezilib turadi. Ulug‘vor fikr bilan 
bandligidan dalolat beradi. Yuz qiyofasi asosan bug‘doyrang tuslar 
orqali tasvirlangan. Peshona. yuz qismida paydo bo‘lgan chiziqlar; 
shuningdek, burun. lab. quloq, soqol, mo‘ylov kabi joylaridagi 
holatlar Temurning yoshi bir oz oMganligini ko*rsatsa-da, uning tctik 
va baquwatliligi saqlanganligi yaqqol sezilib turibdi.

Ayniqsa, bu holat vuzda ko‘zga tashlanavotgan pishiqlik, 
chayirlikni tasvirlanishida yanada aniqroq ko'rinadi. Jiddiy fikr 
va hayol bilan bandligi esa sohibqironni yanada salobatli qilib ko*r- 
satadi. Yelkador, qo'llari esa bamaylixotir qilichga tayangan holda 
tasvirlangan portretda qo'l barmoqlari shunday xaraktcrli tas- 
virlanganki, bu Sohibqiron Temurning mashaqqatli jangu jadallar- 
dan mardonavor o‘tganini yana bir bor tasdiqlab turibdi. Sharqona 
bezatilgan shoh saroyining bir bo‘lagi, derazadan Samarqand 
shahrining manzarasi ko’rinadi. Devordagi fonda naqshin bezak- 
lar. Sohibqiron o‘tirgan saltanat kursisining badiiy boyligi, shuning­
dek Amir Temur egnidagi liboslarning o‘ziga xos qimmatbaho 
ko'rinishga ega boMishi tomoshabinga zavq ulashadi.

Malik Nabiyev buyuk inson Amir Temur obrazini tasvirlash 
borasida katta muvatTaqiyatni qo‘lga kiritdi. Temurni ilm, san’at 
ahillariga homiylik qilgan ma'rifat homiysi ekanini ham ifodalay 
oldi. Xullas, Malik Nabiyev sharqona xarakterga ega bo‘lgan Amir 
Temurni uzoq va mashaqqatli jangu jadallardan so'nggi holat- 
dagi obrazini tasvirlashga erishgan.

Xokisor inson Malik aka ajdodlar ruhini qayta-qayta bejiz 
eslamaydilar. Ke/i kelganda yana bir tarixiy voqeani aytmasdan o'tib 
bolmaydi. 1993 yil iyunda ustoz rassom butun ijodiy faoliyati 
davomida mehnat qilib kelgan Nizomiy nomidagi pedagogika 
institutining badiiy-grafika fakultetida yong‘in paydo bo'ldi. Eng 
havflisi shunda ediki. ustoz rassomning shu binodagi ijodxonasida 
“ Sohibqiron Temur” , “ Mirzo Bobur” kabi shoh asarlari saqla- 
nayotgan edi. Qarangki, faqatgina shu asarlar turgan xona yong‘indan 
mutlaq zarar ko‘rmagan. Bu ham buyuk allomalarning arvohlari 
kuchi bo‘lsa ajab emas!

Tarixiy shaxslar obrazini yaratish naqadar mushkul. Bu mush- 
kulliklarni ijodkor tinimsiz mehnat mashaqqatlari bilan dadil yenga 
olgan. Rassomning ko‘plab portretlarida buyuk siymolar obrazi 
zamonaga hamohang darajada gavdalanganligini ko'ramiz va be- 
ixtivor hayratlanamiz.
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Amir Temur, Beruniy, Bobur, Ibn Sino, Jomiy va Navoiy,A1 Ro- 
ziy, Rudakiy. Al Xorazmiy kabi bir qancha yirik arboblar, olim, 
shoir. mutafakkirlaming obrazlarini jonli tasvirlaydi.

Tarixiy mavzudagi boshqa asarlarida musawir xalqparvar 
qahramonlar obrazini hamda ozodlik uchun bo’lgan xalq qo*zg*o- 
lonlari mohiyatini ochib beradi. Bu borada, ayniqsa. “ Spitamen 
qo‘zg‘oloni" asaridagi jang payti tasviri e’tiborga molik. Rangtas- 
virchi-rassom M.Nabiyev avloddan-avlodga hikoya qilinib kcli- 
nayotgan tarixiy voqealarni astoydil o'rganib, tarix sirlarini jonli 
ranglarda tasvirlashga muvaffaq boMgan. Ana shunday tarix sirlari- 
dan biri Iskandar Zulqarnaynga qarshi jang qilgan so'g'diylar- 
ning qahramoni boMmish Spitamen edi.

Shunga o‘xshash “ XV II asrdagi Samarqandda hunarmandlar 
qo*zg‘oloniv,“ Jizzaxdagi 16-yilgi qo*zg*olon" deb nomlangan karti- 
nalari ham diqqatga sazovor.

Musawir Malik Nabiyev shogirdlari ko'p ustoz, rassomlarning 
yetakchisi desak mubolag‘a boMmaydi. Rassom maktab 
o‘quvchilarining ham yaqin do‘sti. M. Nabiyev o*z ijodiy ishlari bilan 
nafaqat shahar, balki qishloq maktablarida o'quvchilar va tasviriy 
san’at o'qituvchilari davrasida qiziqarli uchrashuvlar, suhbatlar 
bilan qatnashib, ularning bilim olishlarida ko'makdosh bo'lmoq- 
da. Bu esa rassom-murabbiyning har tomonlama faol ijod- 
kor ekanligining belgisidir.

MANNON SAIDOV

Rcspublikada xizmat ko‘rsatgan san'at arbobi. professor, dastgoh- 
li rangtasvir san’atining-atoqli vakillaridan biri Mannon Abdusa- 
madovich Saidov 1920 yili Toshkent shahrida tavallud topgan. 
Dehqonchilik va savdo îshlari bilan shug‘ullangan otalari juda erta 
dunvodan o‘tadilar. U paytda Mannon I I  yoshda edi. Beshta 
farzandni tarbiyalab o‘stirish onalari zimmasiga tushadi.

Rassom Mannon Saidov 1939 yili o*rta maktabni tugatgandan 
so‘ng respublika badiiy bilim yurtiga o‘qishga kiradi. Ammo bilim 
yurti urush yillarida Samarqand shahriga ko‘chirilgach, oilaviy 
sharoit ogMrligi sababli M.Saidov Samarqandga borib o'qishga 
imkoniyati boMmaydi.

1942-1945 yillarda u zavodda oddiy ishchi bo‘lib ishlaydi.
Urush tugagandan so’ng 1945 yildan boshlab o‘zi dastlab 

tahsil ko'rgan badiiy bilim yurtida o‘qishni davom ettiradi. Bu 
verda A.P.Lunvov va Malik Nabiycvdan ta’lim oladi. Bilim yurtini 
muvaffaqiyatli tugatib 1947 yilda Sankt-Petcrburg shahridagi 
tasviriy san’at, haykaltaroshlik va arxitektura oliygohida dastlab
5Я



taniqli rassom Troshev, keyinchalik mashhur rassom Iogon- 
son ustaxonasida ijod sirlarini o‘rganadi va shu institutni 
muvaffaqiyatli tugatadi. 1953 yildan boshlab Benkov nomidagi ba­
diiy bilim yurtida pedagogik faoliyatini boshlaydi. 1956-59 yillarda 
esa Nizomiy nomli Toshkent Davlat pcdagogika instilutining badiiy 
grafika fakultetida o‘qituvchi bo*lib ishlaydi. Mana shu 
villardan boshlab rang-barang kompozitsiyalari bilan ko'rgazma- 
larda qatnashib, ixlosmandlar hurmatiga sazovor bo'ladi. 1956 
yilda rassomlar uyushmasiga kiradi. Rassom ijodiy va pedagogik 
faoliyatini birga olib borib tasviriy san'atni targ‘ib va tash- 
viq qilishda ham faol ishtirok elib keladi. 1959 yildan boshlab 
M.Saidov San’at oliy dargohida o‘z pedagogik va ijodiy faoliyatini 
davom ettiradi. 1964-1984 yillarda esa shu institutda rangtasvir 
kafedrasini boshqarib. ko’plab yoshlarga ta'lim beradi. San'atkor 
hozirgi paytgacha shu institutning professori sifatida faoliyat 
ko‘rsatdi.

Rassomning “Askiya” mavzusiga bag‘ishlangan bir nechta asar- 
lari bo*lib, unda o‘zbek xalqiga xos samimiy kulgi ishqibozlari- 
ning ma'naviy qiyofasi o‘z aksini topgan. 1973 yilda ishlangan 
mana shu kartinada choyxonada hazil-mutoiba qilib o'tirgan o‘zbek 
kishilarining xatti-harakatlari, sho‘x qahqahalari rassom tomoni­
dan ustalik bilan tasvirlanganini ko'ramiz. Mannon Saidov xal- 
qimizning mehnatkash kishilarini, tarixiy voqealari, 0 ‘zbekiston 
tabiatini rang-barang ko‘rinishda tasvirlab muvaffaqiyat qozondi.

Bu o‘rinda ayniqsa “ Oila” , “ Askiya” , “ Xumson", “ Uzum terish- 
da” . **Kattaqo*rg‘onlik paxtakorlar” , “ Tog* manzarasi” , “ Mosil" 
kabi o‘nlab asarlarini misol keltirish mumkin.

G ‘O FUR ABDURAHMONOV
O’zbek rangtasvir san'atining iqtidorli vakillaridan biri, taniqli 

rassom CVofur Abdurahmonov ijodi takrorlanmas namunalarga ega.
Ci ofur Abdurahmonov rangtasvir san'atining ko'pgina janrla- 

riga dadil murojaat qila olgan rassom sifatida ajralib turadi. Bu 
o‘rinda ayniqsa tematik kompozitsiyalar. manzara, natyurmort. 
portret janrlaridagi faoliyatlarini ta'kidlash maqsadga muvotlqdir.

U 1936 yili ishchi oilasida (otalari Muhammadjon aka paxta 
/avodida ishchi bo‘lib ishlaganlar), Toshkent viloyatidagi Toshkent 
(eski Kalinin) rayoni Ko‘kterak qishlog‘ida dunyoga keladi. Tasviriy 
san’atga bo'lgan ishtiyoqi juda erta uyg*ongan bo'lib, dastlab 
maktabda, rasm o'qituvchisi K.P.Chibisov qo‘lida ta'lim ola bosh- 
lavdi. Rasmga bo'lgan qiziqishning mustahkamlanishida turli 
sabablar ta'sir o‘tkazganini eslab rassom shunday deydi: *‘Eski
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shaliar bozorining bir chetida shiddat bilan matoga tasvir 
tushirayotgan bir rassomning jonli obrazlari ko‘z oldinidan hamon 
ketmaydi. Obrazlar shunday jonli cdiki. bozordagi harakat 
yaqqol sezilib turardi, ayniqsa qop ko‘tarib ketayotgan hammol, 
bozoming orqasidagi machitga tashrif buyurayotgan chollar tasviri 
bo‘yoqlarda o‘z aksini topgan edi. Bu tasvirlarni ko'rib. rasm chizish 
naqadar zavqli ekanini yana bir bor his qilgan boMsani kerak’’. 
Rassom yoshlik yUlaridagi bunday xotiralardan ko'plab voqealarni 
eslaydi. Xullas, rasmga boMgan qiziqish uni 14 yoshida P.P.Benkov 
nomidagi Respublika badiiy bilim yurtiga o‘qishga yetakladi. 
Muvaffaqiyatli imtihonlard^n so*ng rassomlar H.Rahmonov. M.Na­
biyev. keyinchalik yuqori kurslarda esa T.Oganesov. I.Qo‘ziboycv 
kabilarning qoMlarida tasviriy san'atsirlarini o‘rganadi. 0 ‘sha 
yillarda P.P.Benkov nomidagi respublika badiiy bilim yurtida rang- 
tasvir sirlarini ancha mukammal o’zlashtirib olishiga imkoniyatlar 
boMganini rassom quvonib eslaydi. Bilim yurt ini tugatar ekan, 
“ Xirmonda” nomli diplom ishini himoya qiladi.

Bilim yurtidagi talabalik yillarida qiziqishlar va intilishlar, eskiz. 
elyudlar ustida olib borilgan izlanishlar zoye ketmadi. Bilim yurtidan 
kcyin u 1955 yili Toshkent shahridagi M. Uyg'ur nomli Toshkent 
davlat san'at (o'sha paytdagi A. N. Ostrovskiy nomli Toshkent teatr 
va rassomchilik) institutiga o'qishga kiradi. Oliv o'quv yurtining 
dastlabki yillarida ustozlar e'tiboriga tusha bosh lad i. Birinchi kursda 
o‘qigandayoq ishlarining rang-barangligi, pishiqligi bilan ajralib 
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turardi. Bu yerda u R. Ahmedov, A.Kirvonos kabi rassomlar qo‘lida 
ta’lim oldi. G ‘ofur Abdurahmonov talabalikning 1-yozgi ta'tili 
paytida 100 dan ortiq ctyud ishlab. ustozlarining maqtoviga sazo- 
\or bo‘lgan edi. I960 yili institutni tugatishiga 1 yil qolganda 
diplom himoyasiga chiqadi. Shu yilning o'zidayoq. o'zi o'qib ta'lim 
olgan P.P.Benkov nomli badiiy bilim yurtiga taklif qilinadi. Shun­
day qilib, talabalik yillaridayoq pedagoglik faoliyatini boshlab 
yuboradi. Institutni esa 1961 yili “ Shaxtyorlar” nomli diplom 
himoyasi bilan tugatadi. Talabalik yillarini eslab lssiqko‘1, Angren. 
Olmaliq kabi joylarda o'nlab manzaralami kuzatganligi va u joylarda 
ko'plab etyudlar ishlaganligi, ana shu vaqtlardayoq manzara 
janriga nisbatan qiziqishi shakllanganini ta’kidlaydi.

“ Ustozlar aytgan narsani bajarish eng sevimli ijod jarayoni edi. 
Yaxshi ishlarni ko'rib, shunday ishlashni orzu qilardik, etyud. 
nabroskalar muhimligini bilar edik. Ustozlarimizning esa ishimiz- 
ga fikr aytishini juda istar edik. Bu intilishlarimiz zoye ketmadi shekil- 
li” -deb ta’kidlaydi G ‘ofur aka. 1961 yillardan boshlab mustaqil 
yaratilgan ijodiy kompozitsiyalari bilan ko'rgazmalarda aktiv ishti- 
rok etadi. U 1965 yilga kelib esa rassomlar uyushmasining a’zoligi- 
ga qabul qilindi. Bir necha yiliik ustozlik ijodiy izlanishlardan 
so ng ana shu rassomlar bilim yurtida direktor bo'lib ishlay boshlay- 
di. Bu esa rassomning nafaqat ijodiga. balki uning pedagogik 
faoliyatiga bcrilgan yuksak baho edi.

Rassom uchun yanada mas’uliyatli davr boshlanadi. Tinimsiz ijod 
va rahbarlik faoliyatlarida qattiq. mehnat talab qilinar edi. 0*n yilga 
yaqin direktor. o‘n to'rt yillik rassomchilik bilim yurtidagi pedago­
glik davrida ko’plab navqiron yoshlarga murabbiylik qildi. G ‘ofur 
aka direktorlik paytlarida bilim yurtida ta’lim olgan talabalardan 
Shuhrat Abdurashidov, Bahodir Jalolov, Javlon Umarbekov, Alisher 
Mirzayev, Akmal Ikromjonov kabi 0‘nlab o‘zbek xalqining iqtidorli 
rassomlari yetishib chiqqanini alohida ta’kidlash kerak. G'ofur aka- 
ning qoMlarida ta'lim olgan, bugungi kunda tasviriy san'atni ko‘pgina 
sohasida ijod qilayotgan shogirdlaridan B. Nazarov (kino rassomi), 
K. Karimov (naqqosh), Sh. Rashidov (san'atshunos) kabi rassom 
va haykaltaroshlarni misol qilib kcltirish mumkin.

Rassom yaratgan kompozitsiyalari keng qamrovligi va rang- 
barangligi bilan alohida ajralib turadi.Bu.ayniqsa “To‘y” , “ G ‘alaba” .

Baxmallik qizlar". “ Qirq birinchi yildagi kuzatuv” , ‘“Hosil bayrami" 
kabi asarlarida ochiq ko'rinadi.

Rassom G ‘ofur Abdurahmonov ijodining ajralmas va o'ziga xos 
tomonlaridan yana biri natyurmort janri bo’lib. o‘z natyurmortlarida 
ona tabiat sahovatini mahorat bilan tasvirlab beradi.
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"Qo'shiq” asarini tomosha qilar ekansiz tabiatning jozibali 
ohanglari bilan inson qalbidagi tuyg'ular hamohang jarang- 
layotganini tinglaganday bo'lasiz. Bailor gullari to'shalgan qirlar. 
ularga mahliyo bo'lgan qizlarning nafis harakati, tog* cho'qqilari. 
shuningdek, olisdagi bulutlarning bir-biri bilan uzviy bog'liqligi 
bo'yoqlarda tasvirlanishi kishini o‘ziga sclirlab qo'yadi. '‘Baxmalda 
tong” nomli manzarasida esa tabiatda yangilanayotgan kun rassom 
tomonidan ilg‘ab olingan. Tasvirda erta tongdagi jonlanish, yer 
bag'ridagi barcha borliqning uyg‘onayotganligi yaqqol sezilib turibdi. 
Bu asarlar tomoshabinda yaxshi kayfiyat uyg'otish bilan birga maroqli 
dam olishga yordam beradi. Tabiatga bo'lgan muhabbatni uyg'otadi 
va estetik zavq baxsli etadi. Rassom ijodida manzara janriga bo'lgan 
qiziqish kurtaklarini uning dastlabki etyudlaridayoq ko‘rish mumkin. 
G'ofur Abdurahmonov Frantsiya, Polsha, Bolgariya kabi xorijiy 
mamlakatlarda ijodiy safarlarda bo'lib. bir qancha yutuqlar bilan 
qaytdi. Xorijda, Mustaqil Mamlakatlar Hamdo'stligining bir qancha 
shaharlarida bo'lib o‘tgan ko'rgazmalarda rassom asarlarini olqish va 
qiziqishlar bilan qabul qilishdi.

Hozirgi tasviriy san'at yangi yutuqlardan darak bcrmoqda. 
Rangtasvir san'ati borasidagi bunday yangilanishlaming shakllanishida 
G'ofur akaga o'xshagan rassomlar ijodining ta'sir kuchi yaqqol 
scziladi. G'ofur aka nafaqat rassom, tajribali pcdagog sifatida bir 
qancha rassomlar, rassom o'qituvchilarning ustozi liamdir.

HAYKALTAROSH DAM IR RO 'Z IBO YEV
Haykaltaroshlik san'atining o‘lkamiz hududidagi zamonaviy 

jihatlarini istc’dodli ijodkor Damir Ro'ziboyev faoliyatida yaqqol 
ko‘rish mumkin. Dastlab rangtasvir va grafika san'ati bilan sliu- 
g'ullangan Damir Ro'ziboyev haykaltaroshlik olamiga asosan 
60- yillarda kirib keladi.

U 1939 yilda Samarqandda tug'ilgan. 1958 yilda esa Rcspublika 
badiiy bilim yurt ini muvaffaqiyatli tugatadi. Ana shu bilim yurt id a 
ta’lim olgan yillari taniqli rassom A.N .Volkov bilan tanishishi 
uning ijodiy faoliyatini shakllanishida katta ahamiyat kasb etdi. 
Mashhur rangtasvir ustasi A.N.Volkovning ta’siri bo'lsa kcrak. Damir 
Ro'ziboyev haykaltaroshlikda rangtasvir va grafikani qo'shib yangic- 
ha muvaffaqiyatga erishish niyatida ijod yo'liga astoydil kira bosh­
ladi. D.Ro'ziboyev haykaltaroshlik san’atining o'tmishdagi rang- 
li namunalari o'ziga xos an’anaviy maktab ekanligini ham o'rganib 
chiqqan, musiqa va tasviriy san'atning o‘rtasida azaldan bog'liq- 
lik mavjudligini kuzatgan. Shuning uchun ham u bir qancha asarla- 
rida xalqimizning musiqa merosiga, og'zaki ijodiga murojaat etdi.
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San'atkor ijodida shakl va hajmlarning o‘ziga xosligini, hara- 
katlarni labiiylik bilan tasvirlanishi, u tanlagan mavzularning rang- 
barang va keng qamrovligidan ham yaqqol sezish mumkin. 
60-yillarda ishlagan bir qancha haykallarida xalqimizning mada­
niy havoti va ziyolilar qiyofasini aks ettirgan asarlarga duch kelamiz. 
1962 yilda ishlangan “ Choyxona” deb nomlangan asarida keksa va 
nuroniy chollar suhbati. harakatlari va xarakicrlari sharqona bir 
ko'rinishda aks ettirilgan. San'atshunos olim R.Taqtosh portreti, ras- 
sorn V.Savitskiy va Saida portretlarida zamondoshlarimiz obrazlari 
toMaqonli ifodasini topgan. 1965 yilda rassomlar ittifoqiga a'zo 
bo'lib kirishi haykaltaroshning san'atdagi ijodiy mas’uliyatini 
van ad a oshirdi.

Endi uning asarlarida yangicha izlanishlar, obrazlarni chuqurroq 
tahlil qilish zamonaviy haykaltaroshlikda o‘z o‘rnini qidirayot- 
ganligini ko'rsatadi. Haqiqatda ham, 60-yillarda yaratilgan bir qator 
asarlaridayoq Damir Ro‘ziboyevning ijodiy muvaflfaqiyatlari aniq 
ko'rinadi. O'tmish haykaltaroshligidan ta’sirlanib yaratgan “ Qora 
relef’ asarida qadimgi rivoyatlarni eslatuvchi qiyofa gavdalanadi. 
Bir qator portretlarida esa zamonaviy ruh va hamyurtlarimizning 
obrazlari o'z aksini topgan.Bu o'rinda yog'ochdan ishlangan 
*'Saida"( 1962) portretida go'zallik va latofat ichki bir tuyg'u bilan aks 
ctganligi diqqatga sazovordir. Yetmishinchi yillaming boshiga 
keliboq, haykaltaroshning asarlarida badiiy ifodalar qamrovi 
kengaydi.Masalan, chuqur falsafiy mushohadalarga ega bo'lgan 
Abu Rayhon Beruniy portreti bu o'rinda diqqatga molik. U 1972-75 
villarda ijodiy izlanishlar bilan birgalikda 0 ‘zbekiston rassom­
lar ittifoqining haykaltaroshlik bo'limini (sektsiyasini) boshqaradi. 
70-yillarning ikkinchi yarmiga kelib esa haykaltaroshning ijodi 
mazmunan va shaklan yanada boyidi. “ Sozandalar” (1977) deb 
nomlangan asarida katta bir bayramona tus aks ettirilishi bilan 
birga har bir obrazning o‘ziga xos xarakteri, xususiyati kishi 
c'tiborini jalb qiladi. Damir Ro'ziboyev haykaltaroshlik sati’atiga 
birdaniga kirib kelgani yo‘q. O'zbckiston hududidagi qadimgi 
haykallarni taniqli arxeologik va san'atshunos olimlar G. Puga- 
chenkova, B. Tursunovlar bilan hamkorlikda qidirib topdi va 
o‘rgandi. Buja rayon la rda ularni shaklu shamoyilini tahlil qilar ekan, 
o'tmish haykallarida o‘ziga xos bir olamni kashf etdi. Shuning 
uchun bo'lsa kerak, san'atkor o'tmish haykaltaroshligidagi an’analar- 
ga qayta-qayta murojaat qiladi.

Damir Ro'ziboyev dastlab grafika va rangtasvir san'ati bilan 
astoydil shug’ullanganligi uchunmi yoki o'tmish haykaltaroshligidan 
katta taassurot olganligi natijasimi rangtasvir san’atini haykal- 
tiiroshlikka singdirmoqda.
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Damir Ro'ziboyev haykaltaroshlik san'atida katta bir maktabni 
o‘tab kelayotir. Uning izlanishlari rang-barang uslublarga boy. 
Buni biz san'atkor ijodida rangli haykaltaroshlik san'atining 
yuzaga kelganligi orqali guvohi bolishimiz mumkin. D. Ro'ziboyev 
haykallardagi shakl va hajmlarga bo‘yoq berish bilan ularning schrli 
olamini yanada mo‘jizali qila oladi. San'atkor bu bilan qoniq- 
masdan, haykalda aks ettirilayotgan voqeaning rangin sirlarini 
matolarda yanada to'ldiradi.Yana bir muhim tomoni 
Damir Ro'ziboyevning izlanishlari kelajak muammolarini talqin 
qilishga qaratilgan. San'atkor ko‘tarinki mh bilan musiqa. rangtasvir 
asarlarini o‘rganib o*z haykallarida jamlashga intiladi. Haykal- 
taroshning ajoyib fazilatlaridan yana biri uning asarlarida hissiy 
niazmundorlik boyib borayotganligidadir. Ana shunday maz- 
mundorlik orqali u inson ma’naviyatini tobora to'laroq qamrab 
ifodalashga harakat qiladi. Damir Ro'ziboyev asarlarini kuzatar 
ekanmiz, 0 ‘zbekistonning va butun jahonning klassik 
haykaltaroshlik san'atini qiziqib o'rganganligini aniq sezamiz.

JO 'L D O S B E K  Q LTT IM URO D O V
Qoraqalpog'iston tasviriy san’ati ravnaqiga hissa qo'shib 

kelayotgan atoqli haykaltarosh Jo'ldosbek Quttimurodov o‘z 
xalqining ma’naviy go‘zalligini jonlantirish bilan tomoshabinlar 
hurmatiga sazovor bo'lib kelmoqda. Haykaltarosh Jo'ldosbek 
Qutiimurodov 1934 yilda Kegayli rayonining Oqtuba qishlog'ida 
tug'ilgan. Maktabdan so‘ng Respublika rassomchilik bilim yurtida 
A.P.Lunyovdan ta’lim oladi. Kcyinchalik San'at institutida tasviriy 
san’at sirlarini astoydil o rganadi. Shu tarzda Jo'ldosbek 
Quttimurodov I960 yillarda haykaltaroshlik san'atiga crkin ijodiy 
izlanishlar bilan dadil kirib keladi.

Jo'ldosbek Quttimurodovning "Orzu” (I960). “ Arslon'’ (1965). 
"Bosh kiyimli qiz"(l965), “ Kelin"( 1965) kabi bir qancha asarlarida 
go'zallik. latofat. qoraqalpoq xalqiga xos an’analar mujassam- 
lashganini ko'ramiz. Haykaltaroshning ijodiy kamoloti ayniqsa 
“ Iskandar Zulqamayn 4l967), “ Shamor,(1967-68), “ Nihol” (l970), 
“ Beruniy” , "Oqqush va qiz" (1970-1978) kabi asarlarida yaqqol 
seziladi. IJyg'un tasvirlanishlar. ya’ni badiiy obrazning jonliligi, 
butunliligini ta’minlanishi Jo'ldosbek Quttimurodov asarlarida har 
jihatdan o‘z ifodasini topgan. Bu o‘rinda ayniqsa “ Baliqlarni 
qutqarayotgan Anaxita’’ (1981), “ Ikkiyuzlamachi ауоГ’(1980). 
‘*Farhod’*( 1981), “Guldursun’* (1982). “ O'tirgan qiz” kabi haykallari 
e'tiborga molik. Taniqli haykaltarosh Jo'ldosbek Quttimurodov
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tasviriy san'atda o*z yo'li va o‘z uslubini toparekan, bu o‘rinda ham 
jahon madaniyatidagi ilg'or namunalarga tayanib, sharq xalqlarining 
an’ana va turmush tarziga hurmat-ehtirom bilan qaraydi.

ILH O M  JA BBO RO V
llhom Jabborov 1945 yili 30 iyunda Chust rayonining Olmos 

qishlog‘ida tavallud topgan.
Azal-azaldan amaliy san'at ustalari bilan mashhur bo'lgan bu 

qadiniiy Chust zamonamizning taniqli haykaltaroshi llhom 
Jabborovning ona yurti hisoblanadi. Olmos qishlog'idagi maktabda 
X villik ma’lumotni olgandan so‘ng llhom 1961 yili Toshkent- 
dagi badiiy bilim yurtining teatr bczakchisi boMimiga o‘qish- 
ga kiradi. Ma'lumki, tasviriy san'atning markaziy maktablaridan 
bo'lmish bu bilim yurtida rasm ishlash san'atining barcha qirra- 
lari o*rgatilar edi. Teatr bezakchi rassomi bo‘lishning murakkab 
jihatlari mavjudligi sir emas. Bilim yurtida unga taniqli rassom 
Grishenko ustozlik qilgan. Ana shu yillar llhom Jabborov uchun 
tasviriy san'at sirlarini o‘rganishida alohida bir maktab vazifasini 
o‘tagan. Bu yerda u teatr bezakchiligi boMimini tugatib Naman- 
gandagi teatrga ishga boradi. Atoqli musavvir 0 ‘rol Tansiqboyev 
ta’kidlaganidek, san'atkor bolish ulkan baxt, ammo uning mashaq- 
qatlari ham bor. Tasviriy san'atga bo‘lgan ishtiyoq bo‘lg‘usi hay- 
kaltaroshni 1966 yilda san’at institutiga boshladi. Bu yerda u taniqli 
haykaltarosh Anvar Ahmedovdan saboq oldi.

Ma’lumki, haykaltaroshlikni oTganishda qalamtasvir sirlari alohi­
da ahamiyat kasbetadi. Bu yerda olingan ta'lim 1971 yilgacha davom 
ctib. san'at sirlarini o‘rganishning kevingi bosqichi ham o‘z 
samarasini bera boshladi. Albatta, ilk bora san'at sirlarini o'rganish 
ustozlarning mehru mahoratlariga bog'liq. IIIiom Jabborov bi­
lim yurti va san'at institutida ta'lim olgan yillaridayoq o'zining iqti- 
dori bilan ajralib turar edi. Shuning uchun ham u yaratgan asarlar- 
da rang-baranglik, kompozitsiyalarning boyligi yaqqol ko'zga 
tashlanadi. Ayniqsa uning “ Xayol” nomli asari diqqatga sazovordir. 
Shunday qilib. llhom Jabborov ijodida o*ta rang-baranglikka 
boy haykallar vujudga kela boshladi. Haykaltarosh bir qator tarixiy 
allomalar obrazini yaratishga muvaffaq bo'ldi. Bulardan, ayniq­
sa “ Ibn Sino’,.“ FarobiyM,“ Navoiy va Jomiy,,.“ G ‘afur G  ulom" kabi 
asarlari e'tiborga molikdir. Haykaltarosh turli kompozitsiyalar, rang- 
barang portretlar yaratar ekan, zamonaviy haykaltaroshlikda maho­
rat cgasi ekanligini isbotladi.

Yangilanish, uyg’onish, ijodiy kamolot sari astoydil harakatlar 
Illiom Jabborov ijodiga qanot baxsh etdi. U buyuk sarkarda Amir
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Temur obrazini monumental haykalda tikladi. Haykaltarosh Tenuir 
obraziga murojaat qilar ekan. Sohibqiron haqidagi adabiyotlarni. 
miniatyura tasvirlarni, rassomlarning ishlarini astoydil talqin qil- 
ganligini ta’kidlaydi.

— Amir Temur obrazini yaratish orzusi menda ilk bor bundan 
25 yilcha avval paydo bo'ldi. 0 ‘shanda Samarqand shahrida bo'l- 
ganimda tepamda xuddi ulug‘ bobomiz ruhi uehib yurganday qal- 
bim larzaga kelgan edi. Samarqandga ikkinchi marta borganimda 
Zarafshon bo‘yida tepalikning ustida shoh ruhi shaharni qo'riqlab 
turganday ko‘z oldimga keldi. Necha asrdan keyin yetib kcldim. 
uchib keldim, dcyayotganday... Haykalimning g'oyasi ham shu fikr- 
o'ylar. xayolda tug'ilgan obraz asosida shakllandi. Temur 27 davlatga 
madaniyat olib borgan, zolimlarning dodini bergan, qayerda 
qo'zg'olon bo'lsa, borib bostirib, tinchitib kelgan. Haykaldagi ot 
jilovini mahkam ushlab turganining ramziy ma'nosi bor - katta bir 
mamlakatni boshqarib turganday holati ifoda etilgan. G o ‘yo 
mamlakatda osoyishtalik. tinchlik gullab-yashnasin, deb turgan- 
day g‘oya ilgari surilgan” , deya e'tirof etadi haykaltarosh.

DarhaqiqatJIhom Jabborov bugungi monumental haykal- 
taroshlikka dadil kirib kelgan va bu sohada o‘zining ulkan asarlarini 
yarata olgan yctuk ijodkordir.

XX  asrning ikkinchi yarmida O'zbckiston haykaltaroshlik 
san’ati ham aniq bir qiyofani o’zida jamladi. Bu borada sama­
rali ijod qilgan rassomlardan Hakimxo'ja Husniddinxo‘jayev, 
Bapiro Yakov Iosifovich. Abdumo'min Boymatov, Eynulla Aliyev, 
Jo ‘ldosbek Quttinnirodov. Anvar Ahmedov. Ilhom Jabborov. 
Ulug'bek Mardiyev kabi ko'plab haykaltaroshlik san'ati ustalarini 
misol keltirish mumkin.

Atrof- muhitning badiiy boUigi xalq yoki millatning ma'naviy 
qiyofasini o'ziga xos gavdalanishida mahobatli haykallar alohi­
da o'rinda turadi. Toshkent, Samarqand, Buxoro kabi respublika- 
mizdagi shaharlarda sayr qilsak ko'plab salobatli haykallarga duch 
kelamiz. Amir Temur, Alisher Navoiy, Bobur. Beruniy, Ibn Sino. 
Hamid Olimjon. G'afur G'ulom kabi o'zbek xalqining sevimli 
farzandlarining obrazlari muhrlangan monumental haykallar qad 
ko'targan.

Monumental haykallarda qonli janglarda halok bo'lgan ota- 
bobolarimiz qiyofalari ham mukammal ifoda etilgan. Afsonaviy xalq 
qahramonlari, dostonlardagi Alpomishu Barchin, Farhodu Shirinlar4 
obrazlari ham o'zgacha talqin qilingan. Xullas, O'zbckiston 
haykaltaroshlik san’ati xalqimiz ruhiyatiga mos shaklu shamoyi- 
lini topa olgan.
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JAVLO N  UM ARBEKO V— O'zbckiston xalq rassomi
Rangtasvir san'atida ulkan muvaffaqiyatlarni qo‘lga kiritgan 

istc dod cgasi Javlon Umarbekov 1946 yilda Toshkent shahrida 
tavallud topgan.

1961-1966 yillarda P.P.Benkov nomidagi Respublika rassomlik 
bilim yurtida ta'lim oladi. Ana shu talabalik yillarining o‘zida- 
voq, Toshkent shahrida o‘tkazilgan ko'rgazmada qatnashib (1965) 
•‘Hosil’* nomli asari bilan birinchi mukofotga sazovor bo'lgan. 
Rassom Javlon Umarbekov 1966-1972 yillarda sobiq. Butunit- 
tifoq Davlat kinematografiya institutida tahsil ko'rgan. Mana shu 
yillari ham bir qator asarlari bilan ko‘rgazmalarda ishtirok ctib. san'at 
ixlosmandlari hurmatini qo/.ondi.

San'atkor ijodining dastlabki namunalaridayoq sharqona ruh 
yaqqol ko‘zga tashlanadi. Buning zamirida musawirning sharq 
an’analarini puxta o'rganganligini ko'ramiz.

Javlon Umarbekov “ Husayn Bovqaro va Alisher Navoivning 
yosliligi"ga bag*ishlangan, 1968 yilda yaratilgan asarida ikki do'st- 
ning sharqona obrazini tasvirlaydi. Bu borada o'zining katta ma- 
horat egasi, shuningdek, rangtasvir san'atining chinakam ustasi 
ckamni namoyon qila olgan. 1969 yilda ishlangan “ Qo'shiq” deb 
nomlangan kartinasini kuzatar ekanmiz o*z davridayoq, o‘ziga xos 
mo'yqalam yuritishda katta muvaffaqiyatni qo‘lga kiritganiga guvoh 
bo lamiz. Bu kompozitsiya yechimida nay chalayotgan o'spirin 
vigilning qiyofasi. yoshlik, beg'uborlik ijodiy parvozlar ruhini 
kuylayotgan bir ohangda mujassamlashgan.

Umuman. talabalik davridagi ijodiy namunalaridan bo‘lmish 
yuqorida qayd qilingan asarlaridagi obrazlarni mutanosib tasvirla­
nishi ramziy ifodalar bilan kompozitsivani uyg*unlashtirgan. 
Rassomning talabalik yillariga tcgishli diqqatga sazovor ishlaridan 
yana biri “ Mening do*stim"( 1971 yil) deb nomlangan. Unda o‘zbe- 
kona kayfiyat bilan yo‘g‘rilgan asar orqali Javlon Umarbekov 
rassom do'stiga va kompozitsiyadan o'rin olgan onalik siymo- 
siga melir va muhabbatini ifoda ctadi. Javlon Umarbekov o‘z 
ustozi Chingiz Ahmarovdan nafaqat ta'lim olibgina qolmasdan 
san’atga sadoqat, ajdodlar merosiga hurmat va muhabbatni ham
o rganadi. “ Suvga”  ( l975),“YozM( 1976), “ Birinchi qor*’(1977). “ Oltin 
natyurmort". “ Avtoportret" (1975), “ Suvga kelayotgan ayol” kabi 
asarlarida rangtasvir san'atining ilg‘or zamonaviy an'analarini 
mukammal egallay boshlagani aniq ko‘zga tashlanadi. Javlon 
Umarbekov institutni tugatgach, Alisher Navoiy nomidagi adabiyot 
muzeyining bosh rassomi. keyinchalik (1974 yildan) A.N.Ostrovskiy 
nomidagi (hozirgi M.Uyg*ur nomidagi San'at) Toshkent teatr va ras-
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somlik institutida 
o‘qituvchi bo'lib 
ishladi. 1984 yildan 
1987 yilgacha 0 ‘z- 
bekiston Rassomlar
uyushmasi bosh- ,v  v j,'.
qaruvining raisi 
sifatida ham sama-

rassomning maz- ^  iff
munan keng qam- ; fc . '• &
rovli va kompozi- £
tsiya jihatidan ya­
nada murakkab -V/ 
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samarasi yuzaga -У( \
chiqqanini ta’kid-
lash 0‘rinli. Javlon Umarb^kov doimo ijodiy izlanish va yangilik 
yaratish ruhi bilan yashab kelayotgaiv san'at ustalaridandir. Asarlari 
bir-birini takrorlamaydi. 1990-1995 yillarda yaratilgan “ Guitar” . 
“ Natyurmort: Gullarva tikanlar", “ Meshkob1', “ Natyurmort: Idish- 
tovoq" kabi asarlari bu o‘rinda fikrimizning yaqqol dalilidir. Ha- 
qiqatda ham rassomning issiq tabiatli sharqona bo'yoqlari qam- 
rovi ichidagi rangin asarlarini kuzatar ekansiz o‘zbekona ruhni 
ilg‘aysiz. San’atkor rang-barang kompozitsiyalar, portretlar, boy 
mazmunli manzara va natyurmortlarning muallifidir. Uning ijod 
namunalarida san'at qiyomiga yetkaziladi, professional tugallik o‘z 
o‘rnini topadi.

Javlon Umarbekov asarlarida tarixiy shaxslar qiyofasi tolaqonli 
kompozitsiyalar qamrovida gavdalanadi. Bu o‘rinda ayniqsa, Al- 
Xorazmiy, Abu Rayhon Beruniy, Amir Temur kabi tarixiy shaxslar 
obrazlarining to‘laqonli gavdalanishi diqqatga sazovordir. Keyingi
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villardagi asarlarida rassom milliy merosimizga, jumladan amaliy 
bezak san'atidagi an'analarga c’tiborini kuchaytirdi. U xalq amaliy 
san’atidagi ramziy belgilar kalitini topish, o'sha siru asrorlarni 
bo‘yoqlar orqali jonlantirish borasida izlanishlar olib bormoqda.

BAHODIR JALOLOV

Bahodir Jalolov — O'zbckiston xalq rassomi, Alisher Navoiy 
nomidagi Davlat mukofotining sovrindori, zamonaviy rangtas­
vir san'ati rivojiga hissa qo'shib kelayotgan taniqli rassomlar- 
dan biridir.

Bahodir Jalolov 1948 yilda Toshkent shahrida tavallud top­
gan. 1968 yili P.P.Benkov nomidagi Respublika rassomiiк bilim 
yurtini tugatadi. 1974 yilda esa I.Ye.Repin nomidagi Sankt- 
Pcterburg rassomlik, haykaltaroshlik va me’morlik institutining 
bezatish monumental fakultetini tamomlaydi. Yoshlik yillarida 
portret san'atining ustasi Abdulhaq Abdullayevdan ta'lim oladi. 
Rassom ijodiy faoliyatining dastlabki namunalarida milliy 
his-tuyg'ular turli xil ranglarda o'z ifodasini topadi. Bahodir 
Jalolov tasviriy san’at borasidagi tahsilni davom ettirib keyinchalik 
Chingiz Ahmarov, Ro'zi Choriycv. Milnikov. Korolevlardan tasviriy 
san’at sirlarini o'rgandi. Shu sababli ham u yaratgan portretlarda 
mahoratlilik ko'zga aniq tashlanib turadi. Uning ijodidagi tuy- 
g'ular uyg'unligi tomoshabinni o‘ziga mahliyo etib qo‘yadi. 
Darhaqiqat. “ Raqsning tug'ilishr kompozitsiyasi o'zbek raqqo- 
salarini ulug'labgina qolmasdan, ularga bo'lgan samimiy hurmat 
va muhabbatni namoyon qilganini ko‘ramiz.

Bahodir Jalolov portret san'atida ko‘p yutuqlarga crishdi. Uning 
to'laqonli asarlarida o'zbek xalqining sevimli farzandlari sivmosi o'z 
ilodasini topgan. Bu o'rinda ayniqsa, akadcmik rassom O'rol 
Tansiqboyev, buyuk olim, akademik Vohid Zohidov, o'zbek san’ati- 
ning mashhur darg'alari Komil Yormatov. Malik Qayumov, Muhit- 
din Rahimov, Hamro Rahimova, Akrom Toshkanboyev, Damir Ro‘- 
ziboycv kabi ulug'lar siymosi so'zimizga misoldir. Rassom in­
son shaxsini doimo o'rganishga, uni har tomonlama his qilishga 
intiladi. Darhaqiqat, yuqorida ko'rganimizdek Bahodir Jalolov ijodiy 
faoliyatining asosiy ko'lami insonlar obrazini, ya’ni portrctlar yara- 
tishga qaratilgan. Tasviriy san’atda u kishi o'z rangin olaniini yan- 
gidan vangi jilolar bilan tobora boyitib kelmoqda..

Bahodir Jalolov erishgan yctuklikning yana bir jihati shundaki, 
и sharq va g'arb an’analarini o'zlashtirib, ana shu an’analarda- 

mushtaraklikni topib, uni yuzaga chiqarishga muvafifaq bo'la olgan 
,assomdir. Ana shuning uchun ham xorijiy davlatlarning san’at
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ixlosmandlari e'tiboriga muyassar bo'lgan. Rassom o'zining 
monumental pannolari bilan dunyoning ilg'or davlatlarida 
hashamatli saroy va binolarni bezatib kelmoqda. Rassom ijodiga 
taniqli olim Tilab Mahmudov baho berib shunday deydi: "Bahodir 
uchun inson va insoniyat tarixi jumboq edi. U  bu jumboqni yechi- 
shga, o'z xalqi tarixini bashariyat tarixi bilan hamohang nuqtala- 
rini topishga harakat qiladi” . Darhaqiqat, rassom keng tafakkur- 
li ijodkor sifatida odam. olam, koinot sirlarini o‘rganishga intiladi.

Bahodir Jalolov ijodida olam sirlari o'zgacha talqin etiladi. Bu 
o‘rinda “ Gul va Rayhon afsonasi’*, “ Nido’*, “ Baxt qushi” , “ Abadiy 
va navqiron Hindiston", “ XX I asr madonnasi” kabi ko'plab asarlarni 
misol kcltirish mumkin.

Mustaqil O'zbekiston tarixiga bag'ishlangan 0 ‘zbekiston xalqlari 
tarixi muzeyi devoriga ishlangan monumental ko'rinishdagi surat 
jiddiy va mazmunli tarixiy dalillar orqali salobatli tasvirlanishi bilan 
har qanday tomoshabin e’tiborini o’ziga jalb qila oladi. Polotnoni 
kuzatgan tomoshabin tarix sirlariga cga bo'lgan o'zbek xalqining 
buyuk va qudratli ekanligiga yana bir bor ishonch hosil qiladi. 
Umuman, tasviriy san'at asarlarini bir marta ko'rishdavoq to’liq idrok 
qilib bo'lmaydi. Albatta. uni qavta va yana qayta ko'rish, kuzatish, 
mushohada qilish tufayli asar kompozitsiyasida ifoda etilgan 
g'oyalarni yangidan-yangi qirralarini kashf etish mumkin. Bahodir 
Jalolov ijodiyoti shu jihati bilan qadrlidir. U o'zbek tasviriy san'ati 
rivojiga astoydil hissa qo'shib kelmoqda.

ALISHER MIRZAYEV
Alisher Mirzayev - 0 ‘zbekist(itt xalq rassomi. rangtasvir ustasi. 

U 1948 yilda Toshkent shahrida tavallud topgan. Zamonaviy 
rangtasvir san’atining ilg'or vakillaridan biri. Serquyosh 0 ‘zbekiston 
tabiatining rangin olamini tasvirlashda bebaho yutuqlami qo'lga 
kiritib kelavotgan istc’dod cgasidir.

Rassom Alisher Mirzayev xalqimiz an’analariga, boy va 
sermazmun o'tmish tasviriy san'at merosiga hurmat bilan qaraydi. 
Rassom o‘z xalqiga xos psixologik kechinmalarini chuqur tahlil qila 
oladi. Shuning uchun ham kartinalari fikr tiniqligi bo'yoqlar maj- 
muasi bilan uyg'unlashgan. F.ng muhimi. rassom o‘z ijodiy izla- 
nishlarida buyuk bir parvozlarga astoydil harakat qilayotgani e’tiborga 
molikdir. Alisher Mirzayev kimgadir taqlid qilmaydi, o'z izlanishlari 
uni chinakam san'at bag'riga tortadi. Yetmishinchi yillaming ikkinchi 
yarmidayoq Alisher Mirzayev asarlari ixlosmandlar e’tiborini qozona 
boshlagan. Bu uning polotnolarga tushirgan bo'voqlari xalqimiz 
ruhiyati va xarakteriga to'la-to'kis mosligi bilan izohlanadi. Rassom
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tinimsiz mehnat qilar ekan, har bir kungi harakatida chinakam 
ijodiy parvozlarga intiladi.

Alisher Mirzayevning yana bir ajoyib xususiyatlaridan biri - o'z 
ijodiy yutuqlaridan qoniqmaydi, ijod namunatariga tanqidiy ko‘z 
bilan qarav oladi, ana shu tanqidiy nazarlar san'atkorni yangi 
ijodiy dovonlar sari yetaklaydi. Rassom asarlari bugungi kunda xal­
qimiz hurmatini qozonish bilan birga, ko'pgina xorijiy davlatlarda 
ham ma'lum va mashhurdir. Bu borada, ayniqsa, Germaniya, 
Bolgariya, Ruminiya, Italiya, Frantsiya kabi xorijiy davlatlarda 
qo‘lga kiritgan muvaflaqiyatlarini ta'kidlamoq kerak.

Rassom ona tabiat bag‘rida o‘zbekona an'analarni, to’ylarni, 
beg*ubor o‘zbek bolalarini, lobar qizlarni, mushtipar onalar kabi 
obrazlarni aks ettira olishga muvatTaq boMadi. Jumladan, *‘Tosh- 
kent - tinchlik va do‘stlik shahri” triptixi, “ Bolaxonada” , “ Inti- 
zorlik", “ Yosh oila haqida qo'shiq” va shular kabi o‘nlab asarlari 
moybo'yoqlarda o‘z aksini topdi. Umuman rassom tabiat va ja- 
miyatda bolayotgan o'zgarishlarni e'tiborsiz qoldirmaydi. Rassom 
tasvirlarga shunday jon bag‘ishlaydiki, undagi go'zallik sirlari 
odamlarni ezgulikka yetaklaydi. Tasviriy san'at qudrati, rassom ta'biri 
bilan aytganda. bezovta yuraklarni tinchlantiradi. Darhaqiqat Alisher 
Mirzayev ana shunday tuyg’u va fikrlar bilan o‘z qalb qo'rini 
matolarga jo qilmoqda. Bunday ma'rifat va go‘zallik tarqatish. 
chinakam kuchga ega bo'lgan haqiqiy san'at asarini yaratish - bu 
rassomning asosiv shioridir.

AKM AL IKRO M JO N O V
Akmal Ikromjonov - taniqli rangtasvir ustasi, o‘z fikr va g*o- 

yalariga ega bo'la olgan talantli rassomdir. Uning ijodiga nazar tashlar 
ekanmiz, davr ruhi, davr kayfiyati, quvonchi-yu tashvishlari namoyon 
boMayotganini ko'ramiz.

Akmal Ikromjonov 1952 yil Toshkent shahrida tavallud topgan. 
Sankt-Peterburg shahridagi I.Ye.Repin nomli institutda san'at sirla­
rini o‘rgandi. Ijodiy parvozlar sari yo‘l olar ekan, Akmal Ikrom- 
jonovning asarlari ko'rgazma zallarida tez-tez namoyish etila bosh- 
landi. Bu ko'rgazmalarga qo‘yilgan kartinalarda uning ijodidagi 
takrorlanmas va mazmundor kompozitsiyalar bilan boyitilayotga- 
nini ko'rish mumkin edi. Rassom ijodining 0‘ziga xosligi tasviriy 
san'at taraqqiyotidagi uslublarni yaxshi bilganliklarj va shu zamonaga 
xos kompozitsiyalar yarata olganligi bilan ham izohlanadi. Avvalo 
shuni aytish kcrakki. bundan bir necha yil muqaddam Akmal Ikrom­
jonov o‘z davrining achchiq qismatlarini bir necha kompozitsiyalar- 
d:' mahorat bilan ko‘rsata olgan. Ayniqsa.“ Orol mening dardim”
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^  '• * 'Z  “ J 'Chaqmoq"
(1989) kabi 
asarlarida dav- 
rimizning mu-

to 'kiVanglatadi.
Sobiq sovet davrida bunday muammolarni ocliiq-oydin aylisli juda 
mushkul vazifa edi. Rassomni ona tabiatga boMgan mehr-muhabbati 
tinch qo‘ymaydi. Ayni o‘sha yillarda u ketma-ket Orel dard- 
alamlarini aks ettiruvchi qator asarlarni yaratdi.

Akmal Ikromjonov bir qator asarlarida avangardchilarga xos 
an'anani davom cttirib o‘z fikrTari bilan bu yo'nalishni boyitish- 
ga harakat qiladi. Masalan “ Nigoh” nomli polotnosi bu o'rinda 
diqqatga sazovordir. Unda Salvador Dali qiyofasi orqali hayot- 
ning nozik, shuningdek muammolarga boy sirlarini o‘ziga xos tarzda 
ochib berishga erisha olgan. Bu bilan birga u Salvador Daliga boM­
gan juda katta hurmatini ham aks cttiradi.

Rassom ijodiga nazar solar ckanmiz, ijodining yanada serqirra 
va rang-barangligini guvohi bo'lamiz. Ayniqsa, bu hoi hind xalqi- 
ning hayoti va tarixiga bag'ishlangan asarlarida ko'zga yaqqol 
tashlanadi. Akmal Ikromjonov Kalkuttada bo'lgan kezlarida hind 
xalqlarining tarixini, hayotini, e’tiqodini astoydil kuzata olganligini 
Hindiston I" -“ Kamasutra” , “ Rohib” kabi asarlari orqali ilg'aymiz. 
Rassom hayotni. uning sirli olamini o'z ichki kcchinmalari bilan
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voritib berishga harakat qiladi. Bu o'rinda esa uning “ Darvesh” 
nomli asarini misol keltirish mumkin.

Akmal Ikromjonov asarlari bir qator xorijiv davlatlarning ko‘r- 
gazmalaridan, muzcylaridan o‘rin olgan. Jumladan, Amcrika, An- 
gliya, Germaniya, Hindiston, Turkiya va boshqa davlatlarda uning 
ixlosmandlari ko‘p. Rassom doimo ijodiy izlanishlar bilan band. Ana 
shuning uchun ham rassom faoliyatida tcz-tez yangi-yangi asarlar- 
ga duch kelamiz. Bu mehnat va harakatlar zoye ketmadi. Rassom cl 
nazariga tushdi. 1990 yilda Hamza nomidagi Davlat mukofotining 
sovrindori bo‘ldi. Darhaqiqat, rassomning har bir ko‘rgazmasida 
yangicha ijod namunalariga duch kelar ekanmiz, har birida o'ziga xos 
parvozlar namoyon boladi.

Rassom portret san’ati borasida ham ijod qilib, buyuk bobomi/ 
Mirzo Ulug‘bek siymosini to'laqonli gavdalantirishga muvaffaq 
bo‘ldi. Bu portret maxsus konkursda a'lo baholanib, etalon sifati- 
da qabul qilindi. Bu ham rassomning mahoratidan darak. Umuman. 
rassom turli kompozitsiyalar bilan birgalikda portret san'atining 
ustasi sifatida ham allaqachon shuhrat qozongan.

Akmal Ikromjonov ijodidan keng o‘rin olgan sohalardan biri 
natyurmort janridir. To*qsoninchi yillarning boshlarida ko‘rgazma- 
ga qo‘yilgan “ Guldonli natyurmort" asari kishi e'tiborini o*ziga 
toi'tadi. Qiziqarli tomoni shundaki, dorivor o'simliklardan bo‘y- 
madoron gullarining tasvirlanishi va bu yerdagi shisha idishlaming 
material jihatdan xarakteri to‘la-to‘kis o‘z qiyofasini topa olgan. 
Rassom ishlagan natyurmortlarda predmetning xususiyatlari ma- 
horatli tasvirlanishi bilan birga falsafiy mushohadalar ranglarda aks 
etadi.

Rassom rang-barang natyurmortlarida buyum va narsalar meva 
va sabzavotlarning go'zalligini tasvirlabgina qolmasdan ona tabiat 
sir-asrorlarini talqin qilishga erishadi.

Akmal Ikromjonov o‘zi tengi hamkasblarining ko‘p hollarda 
peshvosi bo‘lib mazmundor ko’rgazmalar tashkil qiladi. Bu borada 
Muhammadxon Nuriddinov, Sobirjon Rahmetov, Imyar Mansurov 
kabi do‘stlari bilan amalga oshirgan ijodiy ko‘rgazmalari e'tiborga 
molikdir. Bir qaraganda ularning ijodiy hamkorligida qandaydir 
uvg*unlik mavjud bo‘lib ko*rinsa-da, ammo har birining o'zgacha 
izlanishi. o‘zgacha yutuqlari namoyon bo'ladi. Masalan. 
S. Rahnietovning asiirlarida sharqona miniatyura xarakteriga xos 
an'analar balqib tursa. Muhammadxon Nuriddinovning ijodida esa 
portret janri vetakchidir. 90-villar tasviriy san'atining ilg'or vakillari 
bo'lmish bu rassomlar ayni paytda yoshlarga mahorat sirlarini 
o'rgatishmoqda.
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TEMUR SA DULLAEV

Xalqimiz tasviriy san’at mcrosi an'analarini o‘zlashtirib, zamona 
ruhiyatiga, xarakteriga mos ravishda davom cttira olish har qanday 
musawirga ham nasib etavermaydi. Buning uchun avvalo tasviriy 
san’at tarixini o'zbek mumtoz adabiyoti bilan chambarchas va uzviy 
bogMiqligini rassom chuqur his qilmogM lozim.

Mashhur musawir Chingiz Ahmarovning sevimli shogird- 
laridan biri Temur Sa’dullayev bu borada ulkan ijodiy muvaf- 
faqiyatlarga erisha olgan rassomlar sirasiga kiradi. Darha­
qiqat. rassomning bu borada o‘z ijodiy yoMi, sermazmun asarla- 
rining alohida yaratilish tarixi ham mavjud.

Temur Sa’dullayev 1948 yil 20 aprelda Jizzax viloyatining 
G'allaorol tumanidagi Qangli qishlog'ida Sa’dullaxon ismli diniy 
ilmlardan yaxshigina xabardor boMgan savodxon kishining oilasi- 
da tavallud topadi.

Sa’dullaxon ota o‘z farzandlarini ilmli va diyonatli boMishga 
vetaklagan. shuningdek, qishloq ahli ham u kishining maslahat- 
lari, yoM-yo'riqlari bilan ish ko'rishgan. U kishi bilimdon boMish bilan 
birga dutor chertib xirgoyi ham qilib yurganlar.

Umuman, Temur Sa’dullayevning ajdodlaridan nafosat sirlarini 
yaxshi bilganlar ko'p boMishgan. Shulardan biri Xoshimxon ismli 
amakilari Rustami doston, Alpomish kabi xalqning sevimli qah- 
ramonlariga bagMshlab ko'plab rasmlar ishlab yurganlar.

Temur Sa’dullayev dastlab o‘zi tugMlib o'sgan qishlogMdagi Ali­
sher Navoiy nomli maktabda ta'lim oladi. Bu maktabda Navoiyxonlik 
kechalari, uchrashuvlar boMib turar edi. 0 ‘sha anjumanlarda qat- 
nashgan yosh rassom Temur 4ehlagan rasmlar ko‘pchilikning e’tiborini 
tortar edi. Shunday qilib, Temur maktabda o‘qigan paytidayoq, 
miniatyura san’atiga xos tasvirlarni ishtiyoq bilan kuzatar va ular- 
dan ilhomlanar edi. Shuning uchun ham taniqli rassom Chingiz 
Ahmarov bilan uchrashish, undan maslahatlar olish istagini o‘z 
akasi Amirga bildiradi.

- Eng baxtli kunlarimdan biri ilk bor 1966 yilda o*zim ish lagan 
ko'plab suratlarni koMarib akam bilan Chingiz Ahmarov huzuriga 
borganimiz hali-hali ko‘z o‘ngimda turibdi.- deb eslaydi rassom.

Temur Sa’dullayev o‘sha kishining maslahatlari bilan shu yili 
Nizomiy nomidagi Toshkent Davlat pedagogika institutining tasvi­
riy san'at o'qituvchilari tayyorlaydigan fakultetiga o’qishga kiradi. 
Bu yerda taniqli rassom professor Malik Nabiyevdan tahsil oldi. 
Yosh rassomning shakllanishida bu mehribon pedagogning xizmat- 
lari kattadir. Albatta bunday insonlarning ishonchini oqlash 
rassomga juda katta mas'uliyat yukladi.
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Ana shuning uchun ham u o'z ustida yanada jiddiyroq ishlar 
ekan san’atning nozik va mashaqqatli yo'lini cho'chimasdan bosib 
o‘tishga erishadi. Bu muvaffaqiyatlar 70-yillardagi asarlaridayoq 
yaqqol ko'zga tashlangan edi. Ayniqsa ko‘pchilik tomoshabinlar 
e'tiborini qozongan “ Navro'zda qizlar bazmi", “ Qiz portreti” , 
•‘Onion Matjon",“ Navoiy va Behzod",“ Xosiyat Bobomurodova” , 
•‘Solih Mutalibov” kabi asarlarini misol keltirish mumkin. Adabiyot 
va tasviriy san’atning chambarchas bog‘liqligi rassom ijodining 
bosh mavzusidir. Temur Sa'dullayev ijodiy faoliyati davomida 
bu an'anaga sodiq bo'lib kelmoqda. Saksoninchi yillarga kelib ras­
som portret janri borasida yanada sermahsul ijod etdi.

U bir qator shoir va adiblarning obrazlarini muvaffaqiyatli 
tasvirlab berishga erisha oladi. Atoqli olim Hamid Sulaymonov 
portretini yaratish bilan rassom otaxon ustozga bo'lgan sami- 
miy muhabbat va hurmatini ifodalaydi. Rassomning bir qator 
devoriy suratlaridagi ijodi e'tiborga molikdir. Bu o'rinda “ Afsho- 
na’\ “ Alpomish va Barchinoy” ,"Behzod" kabi asarlari diqqatga sazo­
vordir.

Temur Sa'dullayev doimiy ravishda ko'plab kitoblarga badiiy 
bezak berish bilan birga davriniiz rassomlari ichida miniatyura 
san'atidagi an'analarni yaxshi o'zlashtirganligi bilan ajralib tura- 
di. U miniatyura an'analarini tasviriy san’atning zamonaviy yutuq- 
lari bilan uyg‘unlashtirib o‘z ovoziga ega bolgan xalqchil rassomdir.

NE'M AT HAKIM OV, O SIM XO N  VOSIXONOV
Hayotimizning har jabhasida eng ko‘p uchraydigan tasviriy san'at 

turlaridan biri grafika san’atidir. Bu san'atning ayniqsa kitob. gaze- 
ta. jurnal grafikasiga xos namunalari yanada keng tarqalgan- 
dir.Bir qaraganda kishi e'tiboriga unchalik tashlanavermaydigan 
zamonaviy kitobat san'atining o'ziga xos mashaqqatli yo'li va 
mehnat jarayoni mavjuddir.

Ne'mat Hakimov va Osimxon Vosixonov bu borada samara- 
li ijod qilishmoqda. Biz birinchi sinfdanoq o'quvchilarimizga 
beradigan bilimlarni ular qanchalik tez va oson o'zlashtira olish- 
lari uchun darslikdagi tasvir va bezaklarning roli, o'rni benihoya 
kattadir. Kitob grafikasi san'atiga kitobning tuzilishiga qarab. 
muqova,titul muqova yaratish kiradi. Avvalo kitobga berilayot- 
gan tasvir va bezaklar shu kitob mazmunini ochib berishga xiz- 
mat qilmogM shart.

Ne'mat Hakimov o‘z ijodida o‘zbek adabiyoti ilg'or namo- 
vondalari yaratgan asarlarni badiiy tasvirlar bilan bezaydi. Rassom 
Samarqand viloyatining Nurota tumanidagi Oqtepa qishlog'ida
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1951 yilda tavallud topgan. Tasviriy san'at borasida Nizomiy nomli 
Toshkent Davlat pedagogika institutining badiiy-grafika fakultetiga 
professor Malik Nabiyevdan ta'lim olgan. 1980 yillarning bosh- 
laridayoq el e'tiboriga tushgan.

Ne'mat Hakimov dastlab tinchlik, yoshlik. tabiatni asrash kabi 
mavzularga murojaat etadi. O'z asarlarida xalqimiz xarakteriga 
xos an'analarni tabiatimizning; beg'ubor go‘zalliklarini tasvirlaydi 
va shu barobarida uni qadrlash naqadar muhimligini uqtirdi. 
Rassomning ijodiy yutuqlari shundaki u davr ruhi bilan hamo- 
liang borishga intiladi. Bu o'rinda ayniqsa san’atkorning “ Uyin- 
gizga tinchlik’’ asari e’tiborga molik.

Rassom plakatlarini kuzatar ekanmiz undagi mavzularning 
hozirjavobligi, dolzarbligi e’tiborimizni tortadi.

Ne'mat Hakimov ijodining sermahsul va serma'no bir bo'lagi 
Alisher Navoiy obraziga qaratilgan. Ma'lumki, xalqimizning ilg‘or 
rassomlaridan Abdulhaq Abdullayev rangtasvirda, Vladimir 
Kavdalov qalamtasvirda, Eynulla Aliyev va boshqalar haykaltarosh 
san'atida Navoiy obrazini tasvirlagan bolsalar, plakat san'atida bu 
muvaffaqiyatni Ne'mat Hakimov qo‘lga kiritgan. Umuman. plakat 
san'ati tashviqot va targ‘ibot ishlarini olib borishda tasviriy san'atning 
boshqa turlariga nisbatan hozirjavob va jangovardir. Yuqorida 
rassomni plakat san'atidan tashqari zamonaviy kitobat san'atidagi 
ijodiy yutuqlarini eslagan edik. Bu o‘rinda uning atoqli adib Abdulla 
Qodiriyning “ O'tgan kunlar” , “ Mehrobdan chayon’* kabi asarlariga 
ishlagan grafik tasvirlari diqqatga sazovordir.

Rassom zamonaviy she'nyatimizning ilg'or vakili Abdulla 
Oripovning “ Saylanma”  kitoblarini yanada badiiy va nafis 
boMishiga o‘z ulushini qo'shdi.

Kitobat san'atiga xuddi shuningdek samarali hissa qo'shib 
kelayotgan rassom Osimxon Vosixonovning ijodida ham talay- 
gina muvaffaqiyatlarni ko‘ramiz. U teatr va rassomchilik institu- 
tida Chingiz Ahmarov, Baxtiyor Boboyev, Alisher Mirzayev qo*li- 
da ta'lim olib san'at sirlarini o‘rgandi. Miniatyura va zamonaviy 
kitobat san'ati bilan birgalikda yaxshigina rangtasvir asarlarini 
yaratdi. O.Vosixonov keyingi yillarda tez-tez ijodiy ko'rgaz- 
malarda o‘zining rang-barang asarlari bilan faol ishtirok etib 
kelmoqda.
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XULOSA
Vatan... Bu so‘z nimani anglatadi? Vatan sarhadi qayerdan 

boshlanib qay nuqtada nihoya topadi? Vatan deganda avvalo o‘sha 
muqaddas sarhadning yer-suvi, muhiti, tabiati, unda makon top­
gan jonliyu jonsiz mavjudotlarni anglamoq kerak. Ota-bobolardan 
meros qolgan ma'naviyatni, san’atni va jamiki qadriyatlarni tushin- 
moq kerak. Kimgaki shu narsalar aziz tuyulsa, kimki shularni ko'z 
qcrachigMdek asrab-avaylashga odatlangan boMsa. demak, u chin 
ma'nodagi vatanparvardir. Xuddi shu nuqtai nazardan qaralgan- 
da biz istiqloldan keyingina Vatan so'zining tub mohiyatini ilg‘ay 
boshladik. 0 ‘sha muqaddas yoMda Beruniy, Ulug*bek. Navoiy. 
Bobur, Ogahiy singari ulug‘ bobokalonlarimizning hayot va ijod nuri 
bizga har qachongidan-da qadrliroq qimmatliroq tuyuldi.

Istiqloldan burungi davrlarda o‘sha qadriyatlar kommunistik 
mafkura doirasida davrga moslashtirib, cheklashlar, chegaralash- 
lar bilan o'rganilar edi. Ming taassufki, yosh avlod ulug* vatan- 
doshlari ma’rifiy qarashlaridan ko‘ra Yevropa madaniyatini ko'proq 
o‘qib-o‘rganishga mahkum etilgan edi. Bugungi kunda esa bun­
day majburiyatlarga chck qo*yildi. Endilikda Sharq mutafakkir- 
lari, san'atkorlari ijodini o‘rganishga jadal kirishildi.

Malumki, 0 ‘zbekiston tasviriy san'ati tarixi qanirovi keng mav- 
zudir. Uni bir-ikki risolada batafsil o‘rganib boMmaydi. Bundan 
tashqari dastlabki ishda xato va kamchilik boMishi tabiiy. Muhim 
jihati shuki. mazkur risola eng qadimgi davrlardan hozirgi kunga- 
cha taraqqiy ctgan tasviriy san'at borasida muxtasar ma'lumot beradi. 
Risola muallifi qadimgi dunyo tasviriy san'at ustalari ijodiyoti bilan 
hozirgi zamon rassomlari ijodi orasida mushtarak nuqtalarni topib 
mehru muhabbat ila tavsif qiladi.

Bir qarashda san'at juda oddiy tushunchadek tuyuladi: surat 
chizishlar, koTgazmalar, mutaxassislar mulohazalari... Biroq, bu 
tushuncha kundan-kunga o‘zgacha ma'no kasb eta boradi. Buni 
muhtaram kitobxon, mazkur risolani o*qib 0‘zingiz ham tushunib 
yetgandirsiz: temuriylar davriga oid ko‘pgina noyob suratlar 
respublikamiz muzeylarida emas. Amerika Qo'shma Shtatlari,
I rantsiva, Buyuk Britaniya. Rossiya kabi davlatlamiig nufuzli 
muzeylarida saqlanayotgan ekan. Bu suratlami asl makoniga kelti- 
r,sh tugul ulardan nusxa ko'chirishning o“zi mashaqqatli ish. Xorij- 
dagi tasviriy san’at biznesmcnlari bu durdona asarlar qadr-qimma- 
*'ni juda yaxshi bilishadi. Duru javohirga bergusiz bunday san'at 
Hamunalari ulug‘ bobolarimiz mo‘yqalamiga mansubligidan chek- 
s‘z iftixor tuyg‘usiga chulg‘angan muzeylarimizni shunday shoh 
asarlardan bo‘sh ko'rib ko‘nglimiz bir qadar cho‘kadi. Ammo
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ko'ngilga bir narsa taskin bcradi: bobolarimiz zabt cigan bu cho'qqilar 
biz uchun orzu bo‘lib qolmas. Istiqlol ochgan yo‘l bizni czguliklar 
sari yetaklaydi, musawirlar yuragiga cho‘g“ tashlaydi. Oqqan daiyo 
oqmay qolmas, dcganlaridek bir vaqtlar jahonni larzaga solgan bu 
mintaqa ilgarigi ilg‘or shuhratiga ega bolsa ajabmas.

Vatan... Vatan deganda nimani tushunamiz? Olis moziyning 
yagona guvohi - Zamin qa'rida nelar yashiringan? Toshlardagi bitiklar. 
obidalarning omon qolgan devorlaridagi tasvirlar neni so‘zlaydi? Bir 
mungli kuy kabi yangraydi tasvirlar...

Yaqin o‘tmishda vatanparvarlik tuyg‘u emas, balandparvoz 
gaplarni ifoda etadigan tushuncha edi. Bugungi yoshlar o‘sha 
tushunchaning asl ma’nosini ilg‘ab kamolga yetadilar.

San’at — yosh avlodda nafosatni tarbiyalovchi vosita. Azal- 
azaldan san'at shunday vazifani ado etib kelgan. Juinladan, 
tasviriy san'at sohasiga ham shu nuqtai nazardan diqqat-e'tibor 
qaratishimiz bejiz emas. Yosh avlodni vatanga mehru sadoqat ruhida 
tarbiyalashda tasviriy san’atning ham roll katta.

0 ‘tgan asrda tasviriy san’atga g‘oyaviylik jihatidan yondoshilgani 
sir emas. Oxir oqibatda ko'pgina asarlar u qadar shuhrat topmadi. 
Kamoliddin Behzod kabi dong‘i yctti iqlimga yetgan musawirlar 
diyorimizda keyingi davrlarda yetishib chiqmagani shu bilan izohlansa 
kerak. So‘nggi yillar ichida esa yosh musawirlar g*arb tasviriy san’atini 
puxta o‘rganib avangardizm, niodernizm yo'nalishlarida samarali ijod 
qilmoqdalar. Albatta bu tasviriy san'atimizni milliy zamindan ajralib 
qoldi degan gap emas. Tasviriy san'at milliylik o‘zanida zamonaga 
moslanmoqda. Bizning davrda fan-texnika rivoji shuni taqozo 
etayotir.

Jahonning bir qator rivojlangan mamlakatlarida oV.ini madaniyatli 
deb sanaydigan kishilar tasviriy san'atni alohida ixlos bilan 
o‘rganishadi. Suratlar ko'rgazmasini tomosha qilish, muzeylarga borib 
durdona asarlardan zavqu shavq olish ularda urfga aylangan. Ochig‘ini 
aytadigan bo‘lsak, bizda o‘shandek mehru ixlos yo‘q hisobi. Bu esa 
maktab partasidayoq jiddiy tayyorgarlikni taqozo etadi. O’quvchilar 
respublikamizning nomdor musawirlari ijod va hayot yo‘lini bilishsa. 
ularning asarlari borasida o‘z likr-mulohazalariga ega boMishsa qanday 
yaxshi!

Ko'p yillar mobaynida bizda arxeologiya fani u qadar taraqqiy 
etmay keldi. Arxeologik qazishmalar jarayonida topilgan noyob 
ashyolar o*zga yurtlarga olib kctildi. Bularning hammasi yana Vatan 
tarixiga taqaladi, vatanparvarlik tushunchasi asosi mo*rt bo‘lganligini 
bildiradi. Demakki. san’atning hamma tarmoqlarini o‘rganishni 
zamonning o‘zi taqozo qilib turibdi.
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