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O’ZBEKISTON RESPUBLIKASI OLIY VA O’RTA
MAXSUS TA’LIM VAZIRLIGI

NAMANGAN DAVLAT UNIVERSITETI

O’ZBEK TILI VA ADABIYOTI KAFEDRASI

Fanning o’quv-uslubiy majmuasi filologiya fakulteti Kengashining
2024-yil 28-avgustdagi 1-sonli umumiy yig’ilishida muhokamadan

o’tgan va foydalanishga tavsiya qilingan o’quv dasturi asosida tuzildi.

Tuzuvchi: 0O.Y. KARIMOV, filologiya fanlari nomzodi, dotsent
Taqrizchi: M. HAMIDOVA, filologiya fanlari nomzodi, dotsent

Fanning o’quv-uslubiy majmuasi filologiya fakulteti o’zbek tili va
adabiyoti kafedrasining 2024-yil 27-avgustdagi 1-sonli umumiy

yig’ilishida muhokamadan o’tgan va fakultet Kengashidan so’ralgan.

Kafedra mudiri: U. QO’ZIYEV

Fanning o’quv-uslubiy majmuasi filologiya fakulteti Kengashida
muhokamadan o’tgan va foydalanishga tavsiya gilingan (2024-yil 28-

avgustidagi 1-sonli bayonnoma).



NAMANGAN DAVLAT UNIVERSITETI
O zbek tili va adabiyoti kafedrasi

Filologiya fakulteti o ’zbek tili yo nalishi 1-kurs talabalari uchun

Hozirgi adably jarayon

fanidan

Nazariy ma‘lumotlar



1-MAVZU: Kirish. «Hozirgi adabiy jarayon» kursining maqgsad va vazifalari,
uning asosiy tamoyillari. Istiglol va adabiyot. (2 soat).

REJA:

“Hozirgi adabiy jarayon” kursining magsad va vazifalari hagida ma’lumot.
“Hozirgi adabiy jarayon” fanining mazmuni va qo’llanilish tarixi.

Fanning asosiy tamoyillarot hagida.

Istiglol va adabiyot

Xulosa

Ok wh e

Asosiy tushunchalar: “san’at”, adabiyot, adabiyotshunoslik, badiiy adabiyot,
poeziya, yozma adabiyot, igtisodiy adabiyot, texnika adabiyoti, siyosiy
adabiyot, adabiy turlar va janrlar, folklor. adabiy portret, adabiyot tarixi,
adabiyot nazariyasi, adabiy tangid, badiiy asar, tazkira, adabiy jarayon.

“Hozirgi adabiy jarayon” fani bevosita adabiy jarayondagi yangilanshlardan
talabalarni boxabar qilishi bilan birga ularni baholashga o’rgatadi. Amaliy jihatdan
esa talaba adabiy jarayonning ishtirokchisiga aylanishi ham mumkin. “Hozirgi
adabiy jarayon” fani nafaqat o’zbek adabiyoti, balki jahon adabiyotida
kechayongan yangilanishlar bilan ham talabani boxabar qiladi. Fan ana shunday
masalalari bilan dolzarblik kasb etadi.

“Hozirgi adabiy jarayon” fani talabani faol kitobxonlikka, badiiy asarni tahlil
qila olish malakasini hosil qilishga, adabiy jarayonda faol qatnashayotgan
jjodkorlar to’g’risida yaxlit tasavvur berishi jihatidan ahamiyatli sanaladi.

Ushbu ishchi dastur mamlakatimiz mustagillikka erishgandan keyingi
yillardagi adabiy jarayondagi o’zgarishlar, jahon adabiyotidagi yangiliklar,0’zbek
adabiyotining bugungi yutuq va kamchiliklari, o’zbek adiblarining hozirgi adabiy
jarayondagi o’rni , adabiy tanqidning hozirgi adabiy jarayonga munosabati
masalalarini gamraydi.

Mazkur fanni o’qitishning asosiy maqgsadi — adabiy jarayondagi asosiy
tamoyillar yuzasidan chuqur bilim berish, epik, lirik, dramatik asarlarning
hozirgiidavr bilan bog’liq qirralarini, xus4usan, milliy istiglol g’oyachlariga
daxldor jihatlarini talabalarga uqtirish mazkur fanning aosiy maqsadi hisoblanadi.
Fanni o’qitishning vazifalari:

— eng muhim epik, lirik, dramatik asarlarni tahlil gilish;



- adabiy tanqidchilik bilan hozirgi adabiy jarayonni bog’lab
tushuntirish;

- bugungi adabiyotda kechayotgan jarayonldarni tahlil gilish;

- o’zbek adabiyotining bugungi holini dunyo adabiyotida
kechayotgan jarayonlarga giyoslash;

— talabani badiiy asarni tushunib, anglab, tahlil qilib o’qishga
o’rgatish;

- badiiy ijod falsafasini, psixologiyasini adabiy siymolarning ijod
labaratorisi misolida tushuntirish vva boshqa qator masalalar ushbu
fanning vazifalariga kiradi.

“Hozirgi adabiy jarayon” fani bo’yicha chuqur nazariy bilimga ega bo’lish,
istagan badiiy asarni tanqidiy jihatdan xolis tahlil qilish, badiiy asarga estetik baho
berish, adabiy jarayonni ilmiylik asosida baholash ko’nikmalarini hosil gilishdan
iborat. Xalq og’zaki ijodi, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, estetika,
psixologiya, falsaf fanlarida o’rganiladigan muammolarning umumiyligi bilan bir-
biriga bog’langan.

Bu fan 5120100- filologiya (o’zbek tili)) yo'nalishiga kirgan
"Adabiyotshunoslik nazariyasi", "O’zbek mumtoz adabiyoti", "O’zbek adabiy
tanqgidchiligi”", "Yangi davr o’zbek adabiyoti" fanlariga asoslanadi.

Talabalarda hozirgi adabiy jarayon fani bo’yicha bilimlarni shakllantirish,
adabiy-badiiy asar nuqtai nazaridan tahlil qilishga doir muayyan bilimga ega
bo’lish va ularni amaliyotda tatbiq etish muhim ahamiyatga ega. Bu jarayon
bevosita adabiy-ilmiy, ma'naviy-ma'rifiy sohalarda amaliy ahamiyat kasb etadi.

Talabalarda hozirgi adabiy jarayon fani bo’yicha bilimlarni shakllantirish,
adabiyotshunoslik metodlarini, badily asar metodologik nuqtai nazardan tahlil
qilishga doir muayyan bilimga ega bo’lish va ularni amaliyotda tatbiq etish muhim
ahamiyatga ega. Bu jarayon bevosita adabiy-ilmiy, ma naviy-ma'rifiy sohalarda
amaliy ahamiyat kasb etadi.

“Hozirgi adabiy jarayon” fanini o’zlashtirishda o’qitishning ilg’or va
zamonaviy usullaridan foydalanish, yangi informatsion-pedagogik texnologiyalarni
tatbiq qilish muhim ahamiyatga egadir. Dasturda ko’rsatilgan mavzular ma'ruza,
amaliy mashg’ulot, seminar mashg’ulotlari shaklida olib boriladi, shuningdek,
fanning dolzarb masalalari magistr talabalarga mustaqil ta'lim sifatida o’zlashtirish
uchun beriladi. Fanni o’zlashtirishda darslik, o’quv va uslubiy qo’llanmalar,
ma'ruza matnlari, tarqatma materiallar, texnik vositalardan foydalaniladi.
Ma'ruza, amaliy va seminar mashg’ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning
ilg’or metodlari orqali hamda slaydlar, mul timedia namoyishlari bilan o’tkaziladi.



O quv jarayoni bilan bog liq ta'lim sifatini belgilovchi holatlar quyidagilar:
yugori ilmiy-pedagogik darajada dars berish, muammoli ma'ruzalar o qish,
darslarni savol-javob tarzida qizigarli tashkil qilish, ilg'or pedagogik
texnologiyalardan va mul'timedia vositalaridan foydalanish, tinglovchilarni
undaydigan, o'ylantiradigan muammolarni ular oldiga qo'yish, talabchanlik,
tinglovchilar bilan individual ishlash, erkin mulogot yuritishga, ilmiy izlanishga
jalb qilish.

«Hozirgi adabiy jarayon» kursini o‘qitish yuqorida ta’kidlangan ta’lim
texnologiyalariga asoslanishi va quyidagi konseptual yondoshuvlarga asoslanishi kerak:

Shaxsga yo‘naltirilgan ta’lim. Bu ta’lim o‘z mohiyatiga ko‘ra ta’lim
jarayonining barcha ishtirokchilarini to‘laqonli rivojlanishlarini ko‘zda tutadi. Bu
esa ta’limni loyihalashtirilayotganda, albatta, ma’lum bir ta’lim oluvchining
shaxsini emas, avvalo, kelgusidagi mutaxassislik faoliyati bilan bog‘liq o‘qish
magsadlaridan kelib chiqgan holda yondoshilishni nazarda tutadi.

Tizimli yondoshuv. Ta’lim texnologiyasi tizimning barcha belgilarini o‘zida
mujassam etmog‘i lozim: jaryonning mantiqiyligi, uning barcha bo‘g‘inlarini
o‘zaro bog‘langanligi, yaxlitligi.

Faoliyatga yo‘naltirilgan yondoshuv. Shaxsning jarayonli sifatlarini
shakllantirishga, ta’lim oluvchining faoliyatni aktivlashtirish va intensivlashtirish,
o‘quv jaryonida uning barcha qobiliyati va imkoniyatlari, tashabbuskorligini
ochishga yo‘naltirilgan ta’limni ifodalaydi.

Dialogik yondashuv. Bu yondashuv o‘quv jarayoni ishtirokchilarning
psihologik birligi va o‘zaro munosabatlarini yaratish zaruriyatini bildiradi. Uning
natijasida shaxsning o‘z-o‘zini faollashtirishi va o‘z-o‘zini ko‘rsata olishi kabi
ijodiy faoliyati kuchayadi.

Hamkorlikdagi ta’limni tashkil etish. Demokratlilik, tenglik, ta’lim
beruvchi va ta’lim oluvchi o‘rtasidagi subektiv munosabatlarda hamkorlikni,
magsad va faoliyat mazmunini shakllantirishda va erishilgan natijalarni baholashda
birgalikda ishlashni joriy etishga e’tiborni qaratish zarurligini bildiradi.

Muammoli ta’lim. Ta’lim mazmunini muammoli tarzda taqdim qilish orqali
ta’lim oluvchi faoliyatini aktivlashtirish usullaridan biri. Bunda ilmiy bilimni
obektiv garama-garshiligi va uni hal etish usullarini, dialektik mushohadani
shakllantirish va rivojlantirishni, amaliy faoliyatga ularni 1jodiy tarzda qo‘llashni
mustagqil ijodiy faoliyati ta’minlanadi.

Axborotni taqdim qilishning zamonaviy vositalari va usullarini qo‘llash —
kompyuter va zamonaviy axborot texnologiyalarini o‘quv jarayoniga qo‘llash.

Keltirilgan konseptual yo‘riglarga asoslangan holda, «Hozirgi adabiy
jarayon» kursining maqsad va vazifasi, tarkibiy tuzilishi va ta’lim jarayonida
tutgan o‘rni, o‘quv axborotining mazmuni va hajmidan kelib chiqib, ma’lum



sharoit va o‘quv rejasida belgilangan vaqtda o‘qitish, kommunikatsiya, axborot va
ularni birgalikdagi boshgarishni kafolatlaydigan usullar va vositalar tanlovi amalga
oshirildi.

o‘qitishning wusullari va texnikasi. Ma’ruza (kirish, mavzuga oid,
vizuallash), muammoviy usul, keys-stadi, pinbord va loyiha usullarii, amaliy
ishlash usuli.

o‘qitishni tashkil etish shakllari: dialog, polilog, mulogot hamkorlik va
o‘zaro o‘rganishga asolangan frontal, kollektiv va guruh.

o‘qitish vositalari o‘qitishning an’anaviy shakllari (darslik, ma’ruza matni)
bilan bir gatorda - kompyuter va axborot texnologiyalari.

Kommunikatsiya usullari: tinglovchilar bilan operativ teskari alogaga
asoslangan bevosita o‘zaro munosabatlar.

Teskari aloga usullari va vositalari: kuzatish, blits-so‘rov, oraliq va joriy va
yakunlovchi nazorat natijalarini tahlili asosida o‘qitish diagnostikasi.

Boshgarish usullari va vositalari: o‘quv mashg‘uloti bosqichlarini belgilab
beruvchi texnologik karta Kko‘rinishidagi o‘quv mashg‘ulotlarini rejalashtirish,
qo‘yilgan maqsadga erishishda o‘qituvchi va tinglovchining birgalikdagi harakati,
nafaqat auditoriya mashg‘ulotlari, balki auditoriyadan tashqgari mustaqil ishlarning
nazorati.

Monitoring va baholash: o‘quv mashg‘ulotida ham butun kurs davomida
ham o‘qitishning natijalarini rejali tarzda kuzatib borish. Kurs oxirida test
topshiriglari yordamida tinglovchilarning bilimlari baholanadi.

Mustaqillik davri badiiy-estetik tafakkurining taraggiyot tamoyillari ko'p
asrlik adabiy-madaniy gadriyatlarni tiklash va yangicha baholashdan iborat
umumiy jarayon bilan uzviy boglig ravishda rivojlanib bormogda. Bugungi kunda
xalgning ming-ming yillik ma'naviyat xazinasi istiqlolning ma'naviy poydevorini
mustahkamlashga kamarbasta bo'layotganligi ham ana shunda dir “Meros Javoxir”
va boshga turkumlarda adabiyot, fan, madaniyat va san‘at soxalaridagi bebaho
nashrlar yuzaga chiqdi. Bular xalgimizning yana bir karra tayin etishdan, eng
muhimi, mustaqillikning dastlabki odimlari umumbashariy gadryatlarni garor
toptirish bilan mustahkamlanayotganligidan dalolatdir. Mustagillikning ma'naviy
poydevorini mustahkamlashda hali oldimizda hoyat masulyatli vazifalar turibdi.
Istiglol adabiyoti aslida xalgimiz ongi, dunyogarashdagi sifat o zgarishlarini,
umummilliy — ijtimoiy uyhonishning estetik ifodasidir. Bugungi tarixiy
yangilanishlar ildizini millatning erk-ozodlik uchun olibborgan kurash oyalaridan,
vatanparvarlikdan holi tasavvur gilish mumkin emas. Erkparvarlik, hurfikirlilik,
ozodlik ideali, imon salomatligi, e'tiqod butunligi, Vatan kamoli singari azaliy
qadriyatlar bugingi adabiyotning g’oyaviy mazmunini tashkil etayotir. Millatning
0'z-0'zini anglash, o'zlikni gadrlashi va ulug’lashi, milliy iftixor tuyg’ularining



shakllanishida badiiy tafakkur madanyatining sifat o zgarishlari namoyon
bo'layotir. Adiblarimiz xoh tarixiy voqelikka, xoh diniy g’oyalarga xoh bugungi
kunga murojaat etishsin ularning asarlarida mohiyatan millat butunligini
ta'minlashga varatilgan ishtimoiy — falsafiy konsepsiya yahhol namoyon
bo'lmohda. Bu narsa badiiy tahakkurning “labbaychilik” dan hutilib inson
ruxiyatining falsafiy pisixalogik tahlili orhali shahsni kamolga yetkazishga
intilishi, komillik alomatlarini uluhlashida ko'zga tashlanayotir. Odamdagi
odamiylikni kashf etish - ustivor tamoyilga aylanib bormohda. Avvalgi o'n
yilliklarda hozirjavoblik, zamonaviylik, dolzarblik, rostgo'ylik, siyosiy faollik
badiyatning muhim belgilari sifatida ilgari surilgan bo’lsa, endilikda milliylik,
tarixiylik, gozallik, ezgulik, adolat singari bashariy hadiyatlar estetik mezon
sifatida badiiy tahakkurdagi o zgarishlarni anihlovchi va belgilovchi yetakchi
mezon bo’lib borayotir. Hozirgi adabiy jarayonning, xususan, mustaqillik davrida
0 zbek adiblari yaratgan lirik, epik va dramatik asarlarni tadgiq etganda, o zbek
adabiyotida alohida shaxslar olamini, ularning o'ziga xos tuyg’ularini aks ettirish
borasida qator yutuglar qo’lga kiritganligiga amin bo'lamiz. To'g’ri, har bir
odamning o°zi alohida shaxs. Ayni chog’da, u o'zigagina xos olamga, intellektual
— ruhiy xususiyatlarga ega. Shu jihati yuksalgan sayin inson o ziga xos Xxislatlarini,
0 z individualligini yanada teranroq, yorginrog aks ettiradi. O zbek yozuvchilari
ayni shu hayot hagihatini 0"z ruhiyatini taftish etib, o zligini anglashga intiladigan
gahramonlar vositasida, odamlarga ham boshgalar kabi emas, o0°ziga xos
munosabat bildirish, o'z gahramoni orgali atrofdagi odamlarni o zimizga ma'qul
kelish yo kelmasligiga garab emas, balki boricha, ganday vyaratilgan bo'lsa,
shundayligicha ziddiyatli va murakkab inson sifatida qabul qilish zarurligini,
muhimi, insonni anglash ekanini ta'kidlashga urinayotganliklari milliy mustaqillik
davri o'zbek adabiyotiga xos muhim xususiyatdir. Shunisi ham borki, insonni
tushunishga da'vat etish insonni anglash falsafasini talab giladi. Insonni tasvirlash
orgali esa ana shu hayot falsafasi yaratiladi. Zotan, adabiy janrlar taraqgiyotining
yangi davrida hodisalarga va inson shaxsiga yondashish tamoyillarining o zgarib,
takomillashib borishi tabiiy va zaruriy jarayon hisoblanadi. Ammo badiiy ijodning
azaliy qonunlari barcha davrlar uchun o’zgarmasdir: yozuvchi vogeanavis emas,
insonshunos sifatida ish ko rib inson galbi hagida aytilmagan hagiqgatlarni badiiy
kashf etsagina, u yaratgan asar estetik qimmat kasb etadi. Ushbu ma'ruza matnida
hozirgi adabiy jarayonning o°ziga xos taraqgiyot tendengsiyalari, yetakchi estetik
tamoyillar hagida so'z boradi. Shunisi ham borki, adabiy jarayon yildan-yilga
0 zgarib, taraqqiy etadi, badiiy ijod va estetik fikr taraqqiyotiga bog’liq holda
ravnaq topadi. Muallif hozirgi adabiy jarayon muammolariga diggatni garatish
orgali mustaqillik davri o zbek adabiyoti namunalarini tahlilga tortdi va muayyan
xulosalarni bayon etdi.



Mustahkamlash uchun savol va topshiriglar:

1. “Hozirgi adabiy jarayon” fanining magsad va vazifalari nimalardan iborat?
(misollar bilan)

Adabiyotning vazifalari hagida nimalarni bilasiz?
Adabiyotshunoslikning tasvir ob'yekti nima?

Hozirgi adabiy jarayon o’z ichiga qaysi yillarni oladi?
Adabiyotshunoslikka oid ganday kitoblarni bilasiz?
Adabiyot - so"z san'ati deganda nimani tushunasiz?
Adabiyot nazariyasi nimani o rgatadi?

Adabiyot tarixi nimani o rgatadi?

. Adabiy tangid hagida ma'lumot bering.

10 Adabiy tangidchilardan kimlarni bilasiz?

11. Adabiy jarayon hagida tushuncha bering.

12. Adabiy tur deganda nimalarni tushunasiz?

©CoNogbhwWN

Foydalaniladigan adabiyotlar ro’yxati:

1. HopmaroB Y. Ymuao6axm tamoitmnap. — T.: “MasnaBust’”, 2000.

2. PacynoB A. baguuiinuk — 6e3aBon sarmwmk. — T.. «lllapk», HMAK, 2007.

3. YiyroB A. Acn acapnap cexpu. — T.. F.Fynom nHomunaru Hampuér-mardbaa
wxoauit yitu, 2007.

4. apadummuros O. Mxoaau anrnam 6axtu. — T.. “Illapk”, 2004.
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Test va tarqatma materiallar

1. Hozirgi adabiy jarayon deyilganda o’zbek adabiyotining qaysi davri tushuniladi?
*A) Mustaqillikni qo’lga kiritgan davrdan shu kungacha bo’lgan davr.
B) 1980 yildan shu kungacha bo’lgan davr.
C) XX asr ikkinchi yarmidagi davr.
D) 1l jahon urushidan keyingi davr.

2. Adabiyotning quroli ...
A) *s0’z B) obraz C) badiiy asarlar D) tarixiy vogelik

3. Adabiyotshunoslikning qo’shimcha sohalari haqida ma’lumot bering ?
A) O’tmish adabiy manbashunoslik
B) Adabiy matnshunoslik

* A) Adabiy manbashunoslik, adabiy matnshunoslik, bibliografiya.


http://www.ziyo-net.uz/

C) limiy tadgiqot, ilmiy — axborot.

4. ljtimoiy ong nima ?
A) Siyosat, igtisod, shakl, rassomlik
D) Falsafa, fan, san’at, teatr
E) Fan, ob’ekt, sharoit, san’at
* D) Siyosat, mafkura, huqug, ahlog, fan

5. Adabiyotning tasvir ob’ekti ?
A) qushlar

V) hayvonlar

S) tabiat

*D) inson

6. “Insonshunoslik™ nima ?
A) fiziologiya
V) astronomiya
S) san’atshunoslik
*D) badiiy adabiyot

7. Obrazlilik deganda nimani tushunasiz ?

A) san’atga oid asarlarni

V) she’riyatni

F) epik asarlarni

*D) adabiy ijodning mohiyati va umumiy xususiyatlarini

8. Obraz yaratish yo’llari necha turga bo’linadi ?
*A) 2 turga
V) 3 turga
C) 1turga
D) 4 turga

9. Tjodiy metod taqozosiga ko’ra obrazlar ganday turlarga bo’linadi ?
A) Romantik, fantastik, murakkab, oddiy
V) Mifologik, afsonaviy, ijobiy, afsonaviy
S) Salbiy, simvolik, romantik, ijobiy
D) Romantik, realistik, simvolik, mifologik

2 -MAVZU: Adabiyotga e’tibor — ma’naviyatga, kelajakka e’tibor. (2 soat).
REJA:

1. Adabiyotga bo’lgan e’tibor hagida.

2. lIstiglol davrida adabiyotimizda bo’layotgan o’zgarishlar.

3. Bugungi asarlarimizning mavzu ko’lami va uning rivojlanib borishi.

4. lIstiglol, adabiyot va tanqid.



Asosiy tushunchalar: adabiyot, istiglol, adabiyotshunoslik, poeziya, lirika,
drama, tragediya, adabiy-nazariy tafakkur, tazkira, gqofiya, aruz, poetik san‘at. so’z
san’ati, adabiyot, davrlashtirish.

Hozirgi adabiyotimizga, jarayonga yalpi nigoh bilan nazar tashlasak, mavzu
va tasvir-ifoda jihatidan farglanuvchi uch yo’nalish mavjudligini ko’ramiz: tarixiy
mavzudagi asarlar; ramz, rivoyat tarzidagi asarlar; zamonaviy mavzudagi asarlar.
Tarixiy mavzu gurkirab rivojlanishi kutilgan edi va bu qonuniy holdir. Zero,
Istiglol o’z tariximizga xolis va tashqi mafkuraviy tazyiqlarsiz nazar tashlashga
imkon vyaratdiki, bundan foydalanmaslik mumkin emasdi. Buning ustiga
Respublikamizning Birinchi Prezidenti asarlarida ishlab chigilgan milliy mafkura —
istiglol mafkurasi xalqimiz o’tmishida kechgan vogea-hodisalar, yashab o’tgan
tarixiy shaxslarni gayta, chinakam baholash va badiiy yo’sinda tasvirlash zaruratini
yuzaga Kkeltirgani aniqg. Birinchi Prezident "Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch"
asarida shunday yozgan edi: “Ma’naviy tahdid deganda, avvalo, tili, dini,
e’tiqodidan qat’i nazar, har gaysi odamning tom ma’nodagi erkin inson bo’lib
yashashiga qarshi qaratilgan, uning aynan ruhiy dunyosini izdan chigarish
maqgsadini ko’zda tutadigan mafkuraviy, g’oyaviy va informatsion xurujlarni
nazarda tutish lozim, deb o’ylayman" [1:13].

Adabiyot yomonlikdan, badbinlikdan asranmog’i lozim. U hech gachon
ma’naviy tahdid quroliga aylanmasligi, aksincha, bunday tahdidga qarshi faol
kurashmog’i kerak. Adabiy tangid esa hamisha ma’naviy sog’lom adabiyot tarafida
goim turishi lozim. Magolamiz boshida bejiz tarixiy mavzuni birinchi o’rinda tilga
olmadim. Bu sohada adiblarimiz g’ayrat va shijoat bilan ijod gqilmokdalar.
CHunonchi, O’zbekistan xalq yozuvchisi Muhammad Alining “Ulug’ saltanat”
tetralogiyasi o’zbek adabiyotini hagli ravishda boyitgan asar bo’ldi. Muallif to’rt
ragamining mantiq va falsafasi hagida fikr yuritib jumladan, yozadi: “Bas,
Sohibgiron hagidagi kitob tetralogiya-epopeya bo’lishi va to’rt kitobning har biri
ramziy ma’noda bir o’g’il ismi bilan atalishi lozim, nomi “Ulug’ saltanat” deb
qo’yilsin, degan qarorga keldim. Epopeyaning bosh gahramoni Amir
Temurdir”.Tarixiy mavzu ichki, fagat o’ziga xos qonuniyatlarga egaki, ularni
o’rganish, tadqiq etish adabiyot ilmi zimmasidagi vazifadir.

Hozirgi adabiyotimiz taraqqgiyotida ramz, rivoyat tarzidagi asarlar ko’plab
yaratilmoqda, ayrim adabiyotshunoslar fikricha, yetakchi mavgega ko’tarilmoqda.
Bu, bir jihatdan, jahon adabiyotida, o’zimizning mumtoz adabiyotimizda mavjud
shunday tamoyillar ta’sirida bo’lsa, ikkinchidan, bizga yagin meros bo’lgan sho’ro
adabiyoti agoyidlari bunday yo’Ini xushlamas, unga ko’pam izn beraver-mas ediki,
endi ijodiy erkinlik qo’lga Kiritilgach, shu zayldagi asarlar ko’plab yaratila
boshlandi. Ramz o’z tabiatiga ko’ra umumlashtiradi. Olamdagi, voqelikdagi rang-
barang hodisotni obraz shaklidagi belgi holiga keltiradi. Ramzning butun mohiyati
0’zi yondosh bo’lgan ushbu kategoriyalar, obraz va belgi bilan chambarchas
bog’liq ravishda to’la namoyon bo’ladi.

Binobarin, ramziy tasvir jahon adabiyoti va o’zimizning mumtoz so’z
san’atimizda o’z o’rni va nufuziga ega. Lekin u hech gachon jonli hayotning real



tasviri o’rnini bosmaydi. Biroq real tasvirlar, u san’at darajasida bo’lsa, albatta,
keyinchalik, keyingi bosgichda ramziylik, ramziy ma’no kasb etishi mumkin, ya’ni
real vogelik tasviri ramz darajasiga ko’tarilishi mumkin. Bu endi — pirovard
bosqichdagi ramziylikdir.

Ramziy tasvir ham adabiyotda mavjud yo’llardan biri, bittasi, shunday ekan
bu yo’l mutlaglashtirilmasligi, adabiyotimizning yangilanish mezoni sifatida talgin
etilmasligi, shunday tushunilmasligi lozim. Ramziy tasvir adabiyotning dunyoni
(dunyolarni) anglash va anglatishda imkoniyati katta ekanligi hagigat. Lekin unga
ruju qo’yish, ortigcha mayl ko’rsatish ham noo’rin. Zamonaviy vogelikni badiiy
o’zlashtirish joriy adabiyot uchun hamisha giyin kechgan. Lekin baribir jamiyat
0’zining adabiyotdagi tasvirini ko’rishni istaydi va bu qonuniy istak, hatto talab.
SHu o’rinda O’zbekiston Yozuvchilar uyushmasi huzuridagi “ljod” jamoat fondi
tomonidan chop etilgan “Kim edigu kim bo’ldik” badiiy-publitsistik to’plamini
alohida ta’kidlashni istardim. Bu kitobning fazilati hozirgi vogeligimizni turli
tomondan o’rganish va tadqiq gilishda, deyish mumkin.

Bugungi adabiy jarayonda o’zbek adabiyotining ma’naviy va g’oyaviy
mustaqilligi g’oyasini olg’a surish kerak. Mahdudlik yaxshi narsa emas, hozirgi
globallashuv zamonida o’z qobig’iga o’ralashib qolish imkonsiz, albatta. Lekin
fagat chetga garab adabiy ongimizni shakllantirish, fagat chetda, asosan, G’arbiy
Yevropa zaminida vujudga kelgan “izm”lar bilan o’zimizga, yaratayotgan badiiy
mahsulotimizga baho berish ham yaxshi emas. Unda bizga Istiglol gaytib bergan
O’zligimiz qaerda qoladi? Yana gaytarib aytamiz, gap mahdudlikda emas.
“Istiglol, adabiyot, tanqid...” kitobida adabiyotshunos I.Yoqubovning shunday
fikriga ko’zim tushdi: “Milliy poetik tafakkur hosilasi bo’lgan bizning bugungi
adabiyotimizda hech ganday “izm” yo’q va bo’lishi mumkin emas” [12:111].

XX asrning 90-yillari boshidan e‘tiboran 0’zbek xalqi 0’z tarixining

tamomila yangi bosgichiga kirdi. Va millat hayotining estetik ifodasi o’laroq
istiglol adabiyoti deb atalmish badiiy hodisa yuzaga keldi. Istiqlol davri o’zbek
adabiyoti ko’p asrlik milliy adabiyotning mantiqiy davomi edi. Bu adabiyot milliy
adabiyot taraqqiyotidagi shunchasi bir bosqich bo’lmay, qator belgilarga ega
bo’lgan o’ziga xos badiiy-estetik fenomendir.

Bugungi o’zbek adabiyoti millat ahlining ko’ngli, sezimlari va ruhiyatini
tasvirlashga e‘tibor qaratishi natijasida inson asosiy badily qadriyatga aylandi.
Mustaqillik davri o’zbek adabiyoti chinakamiga Xilma-xil adabiyot bo’ldi. Unda
sinab ko’rish, ochilmagan yo’llardan yurish, hatto, xato qilish imkoniyati bor. Bu
adabiyotga qanday yozish kerakligi to’g’risida ko’rsatma berilmaydi. Bu hol
birovga o’xshamaydigan, o’zgalarni takrorlamaydigan o’ziga xos iste‘dodlarning
yuzaga kelishiga imkon yaratadi. Xilma-xil yo’nalishdagi asarlarning vujudga
kelishi badiiy didi har xil bo’lgan o’quvchilarni paydo qiladi.

Bu davr she‘riyatida o’tkir gap aytish, dono fikr bildirish, nasihat qilish, aql
o’rgatish emas, balki inson ruhining murakkab, ismsiz manzaralarini aks ettirishga



e‘tibor kuchaydi. Hissiyot qatlamlarini tadqiq qilish, odam ruhiyatidagi boy va
rangin iglimlarni poetik kashf etishga urinish kuchaydi.

Milliy poeziyamiz tarixida birgina gatordan iborat butun boshli she‘r hech
qachon bo’lmagan. Anvar Obidjon, Tohir Qahhor, Faxriyor, Ulug’bek Hamdam
shunday she‘rlar yozishdi. Quvonarlisi shundaki, bunday she‘rlar atama yasash
yoki axborot berishga emas, balki muayyan ruhiy kayfiyatni ifodalashga, o’zgacha
tuyg’u baxsh etishga xizmat qilgan: “Go’rlar gisir-tug’ishdan qolgan” (Faxriyor).
Istiglol davri she‘riyatining qisqalikka intilishi shunchaki modaning ketidan quvish
bo’lmay, chuqur ichki mantiqqa ega. Bu she‘riyat o’quvchiga ishonch, uni badiiy
so’zning iste‘molchisigina emas, balki she‘riy holatni tuyish, badiiy manzaralarni
jonlantirish jarayonining ishtirokchisi martabasiga ko’tarishning natijasidir.

Poeziyaning 0’z asl manbasiga qaytganligi, ko’ngil rozlarini, ruhiy
tovlanishlarni nozik ishoralar, nazokatli ifodalar orqali tasvirlashga o’tilganligi
istiglol davri 0’zbek she‘riyatiga xos asosiy xususiyatlardan bo’ldi deyish mumkin.

Nasr mustagqillik davrida ham milliy adabiyotning salmoqli turi bo’lib
qolaverdi. Keyingi o’n yillikda Sh.Xolmirzaev, O’.Hoshimov, O.Muxtor, T.Malik,
Tog’ay Murod, Murod Muhammad Do’st, A.Dilmurod, X.Sultonov,
N.Norqobilov, X.Do’stmuhammad, N.Eshonqulov, T.Rustamov, Lugmon
Bo’rixon, A.Yo’ldoshev, Zulfiya Qurolboy qizi singari turli avlodga mansub
jjodkorlar o’ziga xos yo’sinda qalam tebratib, milliy proza taraqqiyotiga hissa
qo’shdilar.

[jodiy tajribalar qilish, kutilmagan tasvir yo’sinlarini qo’llash, badiiy
ifodaning tutilmagan, yangi tamoyillaridan foydalanish o’zbek nasrining bu
bosgichi uchun yetakchi xususiyatlar bo’ldi. Sh.Xolmirzaev “Olabo’ji”,
“Dinozavr” romanlari, “Bulut to’sgan oy”, “Ozodlik”, “Navro’z, navro’z”
hikoyalarida, N.Norqobilov “Ogbo’yin”, “Qoyalar ham yig’laydi” qissalari,
“Oriyat”, “Quvonchli kun” hikoyalari, Sh.Bo’taev “Sho’rodan qolgan odamlar”
qissasi, “Darvesh” hikoyasi, Tog’ay Murodning “Otamdan qolgan dalalar” romani,
O.Muxtorning tamomila yangicha ifoda usullarida yaratilgan “Ming bir qiyofa”,
“Ko’zgu oldidagi odam”, “Tepalikdagi xaroba”, “Ffu”, “Ayollar saltanati va
mamlakati”, “Maydon” romanlari, Nazar Eshonqulning jahon prozasining eng
ilg’or tajribalarga tayanib, sof milliy obrazlar yarata olgan “Qora kitob™ qissasi,
“Shamolni tutib bo’Imaydi”, “Tobut shahar”, “Quyun” hikoyalari, Sh.Bo’taevning
“Sho’rodan qolgan odamlar” qissasi tasvirning quyugligi, inson ruhiyati girralarini
aks ettirish miqyosiga ko’ra milliy adabiyotimiz uchun yangi badiiy hodisalar
bo’ldi. Lugmon Bo’rixonning “Jaziramadagi odamlar” romani inson

konseptsiyasiga yangicha yondashuv sababli adabiyotimizga o’zgacha havo olib
Kirdi.



Asr boshidan buyon “ko’rsatib berish”, “fosh etish”, “aniqlab olish” bilan
shug’ullanib kelgan milliy adabiyotshunoslik asr adog’iga yetganda tadqiq va
talginga mayl ko’rsatmoqda. “Talqin etmoq-ochiq mazmundan yashirin mohiyat
sari bormoqdir”,-deydi fransuz olimi Pol Rikyor. Endilikda XX asr o’zbek
adabiyoti tarixi yangilanayotgan badiiy tafakkur talablari asosida gayta idrok etilib,
bu davrda yaratilgan asarlarning asl mohiyatini ochishga harakat gilinmoqda.
Adabiyotshunoslik uzog vagt mobaynida badiiy asarlarni asosan ijtimoiy nuqtai
nazardan tekshirishga moslashgan bo’lsa, endi, mavjud ilmiy qoliplarni tark etaroq
ularga estetik talablar asosida yondashishga urinmoqda, natijada, ko’plab
bitiklarning asl badiiy giymati, bir qgator adiblarning millat estetik tafakkuri
taraqqiyotidagi tarixiy o’rni xolisona belgilanayotir.

Istiglol adabiyoti deganda asosan 90 #wmmnapman xo3upru kamap Vujudga
kelgan adabiyot anglashiladi. (Mazkur ishda asosan ana shu davrning mahsuli
bo’lgan she‘riy, nasriy va dramatik asarlar tahlil doirasiga kiritilgan). Bu yangi
adabiyotning 0’ziga xos va mos yutuqlari bor va ular tobora ko paymoqda.

Mustaqillik davri adabiyotidagi eng katta yutuq shuki, bu davrda o’zbek

yozuvchilari o’tmish va hozirgi hayotni aks ettirishda avvalgi cheklanish-
chegaralanish iskanjalaridan butunlay qutildilar. O’tmish hayotni ham, hozirgi
hayotni ham butun borlig’i va murakkabligi bilan tasvirlash imkoniyatiga ega
bo’ldilar. Chin hayot-xalq hayoti bilan alogani yanada mustahkamlab, haq so’zni
dangal yoza boshladilar.
Mustaqllikning o’tgan dastlabki yillari ko’p yozuvchilarimiz uchun astoydil
izlanish va qizg’in ijod qilish davri bo’ldi. Buning dastlabki natijalari quvonchlidir.
Zotan, o’tgan qisqa davrda so’z san‘atining hamma janr va turlarida muayyan
yutuglar qo’lga kiritildi. Adabiyot yangi mavzular, yangi g’oya va obrazlar,
yangicha talgin va tasvirlar bilan boyidi.

Mustaqillik tufayli tarixiy, madaniy, diniy, adabiy = merosni gayta
ko‘zdan kechirish, umumbashariy qgadriyatlar nuqtai nazaridan baholash
tamoyili  ko‘chaydi. Buning kutlug® samarasi sifatida  gadriyatlarga
munosabat, tushunchalarga baho, tasavvurga nuqtai nazar o‘zgardi.
Dunyogarash o‘zgarayotgan eckan, tabiiyki, badiiy tafakkur yangilanishi,
buning samarasi o‘laroq adabiyot o‘zgarishi mugqarrar.

Adib dunyoqarashining ko‘zgusi sifatida davr nafasini, nafis san’at
taraqgiyotining bosqichlarini  aks ettiradi. Keyingi yillar badiiy-estetik
tafakkurdagi  sifat o‘zgarishlari, yangilanish xususiyatlari- bu istiglol
sharofatidir.

Xalgimizning siyosiy-iqtisodiy va ma’naviy mustaqillikka erishishi
hamda uning ruhoniy asoslarini mustahkamlash jarayonidagi milliy ong
takomilini o‘ziga xos ko‘rinishi, tarkibiy qismi tarigasida zohir bo‘ldi.



Birinchidan.Hozirgi  adabiy  jarayondagi  badiiy  tafakkurning
yangilansh  hodisasi-XX asr tongi ijtimoiy ongda kechgan milliy
o‘yg‘onishning o‘zviy davomi, amaliy tasdig‘idir.

Ikkinchidan, Ijtimoiy fikrning badily g‘oyaga aylanishi va muayyan
adabiy gahramonlar faoliyatida estetik ma’no kasb etishini san’atkor
dunyoqgarashidagi o‘zgarishlar samarasi tariqasida kuzatish lozim.

Uchinchidan, adiblar fikrlash tarzidagi o‘zgarish belgilari, estetik
prinsiplarining shakllanishi va muayyan tamoyilga aylanishi sof individual
fenomen.

XX asr oxiri- XX1 asr Dboshlarida badiiy-estetik tafakkurdagi
yangilanishlar tabiatini o‘zida mujassamlashtirgan mazkur qonuniyat ganday
xususiyatlarda zohir bo‘ldi? Yetmish yillik sho‘ro davri adabiyoti sotsialistik
realizm prinsiplariga ( tipiklik, g‘oyaviylik, sinfiylik, partiyaviylik, vogelikni
revolyusion taraqqiyotda aks ettirish singari) asoslinib ma’naviy-intellektual
gadriyatlar vyaratishga intildi. Va, lekin, jahon xalglari badiiyati xazinasini
boyituvchi  chinakam  san’at  asarlarini  yuzaga  keltirishdan  ko‘ra
mafkuralashgan odam va jamiyat manfaatlariga xizmat qildi.

Bugungi adabiyotning mag‘zini erkparvarlik g‘oyalarihurfikrlilik
ideali, iymon salomatligi, Vatan kamoli, istiglol istigbolini belgilovchi
ijtimoiy ideal tashkil etadi..

Istiglol adabiyotining muhim fazilatlarini o‘ziga X0S
xususiyatlarini belgilab beruvchi bir qator yetakchi tamoyillar ko‘zga
tashlanayotir.

Chunonchi, millatning o‘z-o‘zini anglashdagi, o‘zlikni qadrlash va
ulug‘lashda, milliy iftixor to‘yg‘ularini shakllanishida badity tafakkur
madaniyatining sifat o‘zgarisharlari namoyon bo‘layotir.

Yana bir yetakchi tamoyil- bu adaiblarimiz xoh tarixiy vogelikka,
xoh diniy-ahloqiy g‘oyalarga, xoh bugungi kunga murojaat etishadimi,
mohiyatan  turkiy ulus birligini, millat igbolini, Vatan taraqqgiyotini
ta’minlashga qaratilgan ijtimoiy-falsafiy konsepsiyasi bilan ajralib turadi.
Bosh ma’no- jahon xalglarining totuvligi va hamkor hamnafasligini alqovchi
bashariy g‘oyalarida ham zohir bo‘layotir.

Yana bir fazilati- bu badiiy tafakkurning “labbaychilikdan qutulib
borayotganida ko‘rinadi. O‘zbek eli turkiy ulusning jahon madaniyatini
boyitishdagi tarixiy xizmatlarini ko‘z-ko‘z etishda, umumbashariy qadriyatlar
yaratishdagi badiiy-estetik izlanishlarda namoyon bo‘lmoqda.

Istiglol adabiyoti rivojining yana bir yetakchi xususiyati bu- inson
ruhiyatining falsafiy-psixologik tahlili orgali shaxsni kamolga yetkazishda,
komillik alomatlarini ulug‘lashda ko‘zga tashlanadi. Odamdagi odamiylikni



kashf etish ustivor tamoyilga aylanib bormoqgda. Agar avvalgi o‘n yilliklarda
hozirjavoblik, oddiylik, soddalik, zamonaviylik, aktuallik, rostgo‘ylik siyosiy
faollik badiiyatining muhim belgilari sifatida ilgari surilgan bo‘lsa, endilikda
milliylik, tarixiylik, go‘zallik, ezgulik, adolat singari bashariy qadriyatlar
estetik mezon sifatida badiiy tafakkurdagi o°‘zgarishlarni anigqlovchi va
belgilovchi yetakchi mezonlar bo‘lib borayotir.

Keyingi yillarda falsafiy mushohadakorlik, publitsistik da’vat,
psixologik tahlil, lirik e’tirof, inkor, iqror va hk. Usullar adabiyotimizdagi
ifoda xilma-xilliklarini ko‘rsatadi.

“Sharq yulduzi” jurnalida bosilgan bir magolada muallif istiqlol davri o’zbek
adabiyotini xorijiy “izm”lar orqgali tasniflab chigibdi. Nima, bizning adabiyot,
ijodkorlarimiz o’sha “izm” larga moslab, muvofiglashtirib asar yozishadimi?
Shunday bo’lganida bu tasnif egasi haq bo’lib chigardi. Lekin bu milliy
adabiyotimizga hech ganday obro’ keltirmaydi-ku. Yoki bu mantigdan borsak,
gurkirab rivojlanayotgan tarixiy nasrimizni gaysi “izm”ga kiritamiz.

Shu o’rinda filologiya fanlari doktori N.Jabborovning quyidagi fikri ayni
muddao: “Keyingi paytda adabiy tangidchilikda yana bir nojoiz urf ko’zga
tashlanmoqda. Bu urf bizda yaratilgan badiiy asarlarni sun’iy ravishda G’arbda
paydo bo’lgan “izm”larga bog’lashga intilishbilan bog’lig. Ayon hagigat shundaki,
muayyan asar saviyasi gaysidir “izm”ga alogadorlikda emas, muallifning badiiy
mahoratida namoyon bo’ladi” (“O’zAS”, 2015 yil, 9 oktyabr). Joriy adabiyotimiz —
jahonda erishilgan badiiy yutuqdarni sintez gilgan holda milliy tabiiy maromga
gaytishi, tom o’zbekona qiyofa kasb etmog’i darkor.

Adabiy tangidning nafagat amaliy, balki nazariy muammolari ham bor.
Istiglol davrida adabiy tangidning o’rni va mavgei haqida gap borar ekan,
nazarimda dastlab uning g’oyaviy-estetik printsiplarini belgilab olish va batafsil
ishlab chigish lozim. Bunga jiddiy ijtimoiy talab bor. Istiglol va dunyoning
globallashuv holati mamlakatimizda yangi adabiy muhitni hosil gildi. Yangi
muhitda esa adabiy tanqid o’ziga yuklatilgan missiyani uddalashi uchun, yugorida
aytilganidek, uning g’oyaviy-estetik printsiplari ishlab chiqilishi, adabiy tangid va
tanqidchilik jarayoniga izchil tatbig etilishi zarur. Bu printsiplar, bizningcha,
quyidagilar: estetik ideal (u o’zida jamiyatning oliy maqgsadlarini go’zallik
gonunlari asosida jamlaydi), olijanob g’oya, sof his- tuyg’u, axlogiylik va hokazo.

Adabiy tangid yaratilayotgan va o’zbek tiliga o’girilayotgan asarlardan
ushbu printsiplar tasdig’ini talab gilishga haqgli, deb o’ylayman. Adabiy tanqid
o’zining Yyuksak nuqtalarida milliy va jahoniy badiiy tafakkurning quvvat
manbaidir. Zero, adabiy tanqid yaratilgan va yaratilayotgan buyuk badiiy obidalar
jismu jonidagi ulug’ haqgigatlar, ezgu hissiy kashfiyotlarni gayta kashf etib,
insoniyatning aqliy va ko’ngil mulkiga aylantirguvchi adabiy ijod sohasidir.

Tangid muayyan ma’noda adabiyot falsafasi, badiiy adabiyotning yuksak
ma’nodagi ko’z ko’zidir. Adabiy tangid o’z tahlilu kashfiyotlari bilan yaratilajak
buyuk asarlarga zamin hozirlaydi.
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3-MAVZU: Hozirgi adabiy jarayon fanining adabiyotshunoslikdagi o’rni.
Yangilanishlar jarayonida inson mohiyati masalasi. (2 soat).

REJA:

1. Hozirgi adabiy jarayon fani hagida ma’lumot. Badiiy asar va ilmiy asar.
2. Badiiy asarning ijtimoiy hayotdagi mazmuni va o’ziga xosligi.

3. Badiiy asar — badiiy kommunikatsiya (badiiy mulogot) vositasi.

4. Yangilanish jarayonida inson mohiyati masalasi.

Tayanch so‘z va iboralar: badiiy asar, badiiy muloqot, ijodkor shaxs
xususiyatlari,ijodiy niyat, badiiy ijod, ilhom, badiiy asarning betakrotiigi, sistem
butunlik.

Adabiyotning tarbiya vositasi ekanligi, yaxshi kitob ezgulikka, yomoni esa
yovuzlikka yetaklashi isbot talab gilmaydigan hagigatdir. Oilada ota-onalarimiz,
maktabda muallimlarimiz bizga yaxshi kitob odamning galbini tozalashini,
ruhini poklashini, kayfiyatini ko’tarishini, ezgu magsadlar sari yo’naltirishini
gayta-qayta ugtirishgan. Hatto kechasi yaxshi kitobni yostig’ining ostiga qo’yib
yotsang, undagi odamlar bilan gaplashasan, nimaiki niyat gilsang yetasan, deb
o’rgatishgan. Bu millatimizning gon-qoniga singib ketgan oliy fazilat bo’lib,
hozirgacha gadrini yo’qotgani yo’q. Ustoz adabiyotshunos Ibrohim
G’afurovning “Biz adabiyotni murabbiy deb tushunamiz. Adabiyotning
muallimligi uning eng gimmatli belgisidir” degan dil so’zi hammamizning
yuragimizdagi gapdir. Chindan ham, haqiqiy adabiyot insonni ezgulik sari
yetaklaydigan mo’’tabar ustoz sanaladi. Adabiyotning ana shu o’lmas magomini
shoir Sulaymon Rahmon quyidagicha ta’riflaydi.

Adabiyot nima? Juda jo 'n savol,
Kim bilmas u asli odobiyotdir.

Bas, so rab qoldingmi, endi quloq sol:



U ruhdir, agldir, hisdir, uyatdir.

Globallashuv jarayoni bugungi kunda butun dunyoda taragqgiyotning
harakatlantiruvchi kuchiga aylangan. Bu degani Yer kurrasining biror joyida yuz
bergan vogea-hodisaning boshga barcha xalglar va millatlar, turli davlatlar va
jamiyatlar hayotiga salbiy yoki ijobiy ta’sir etishidir. Mamlakatimiz Birinchi
Prezidenti l.A.Karimov ta’kidlaganidek, “Globallashuv jarayonining yana Dbir
o’ziga xos jihati shundan iboratki, hozirgi sharoitda u mafkuraviy ta’sir
o’tkazishning nihoyatda o’tkir quroliga aylanib, har xil siyosiy kuchlar va
markazlarning manfaatlariga xizmat gilayotgani-ni har ganday odam, albatta,
kuzatishi mugarrar” [1:113]. Shunday ekan, bu zamonaviy ta’lim zimmasiga katta
mas’uliyat yuklaydi. Zamonaviy ta’lim ganday bo’lishi kerak? U o’zida milliy va
umuminsoniy qadriyatlarni uyg’unlashtirgan, zamonaviy kommunikatsiya va
axborot texnologiyalari asosida ilm-fan yutuglarini yoshlar ongiga singdirishga
xizmat giladigan tizim bo’lishi lozim. Istiglol yillarida milliy ta’limni isloh gilish
ana shu tamoyillarga asoslangan holda amalga oshirildiki, bugungi kunda ta’lim
sohasida erishilgan muvaffagiyatlarimiz, to’plagan tajribalar-imiz  dunyo
migyosida e’tirof etilmogda. Vatanparvarlik tuyg’usini o’stirishda adabiyot tarixi
bitmas-tuganmas manba hisoblanadi. Alisher Navoiy ijodida vatanparvarlik
g’oyasi yuksak badiiy kuch bilan namoyon bo’ladi. “Farhod va Shirin” dostonidagi
Farhod obrazi biz uchun ideal shaxs timsolidir.

Vatanparvarlik o’zi tug’ilib o’sgan yurtga sadogat, o’zi mansub bo’lgan
millatga munosib farzand bo’lish, el-yurt tinchligi, osoyishtaligi, xalg farovonligi
yo’lida o’zini fido qgilishga tayyor bo’lish kabi fazilatlarni o’z ichiga oladi. Bu
fazilatlarni kishilarda tarkib toptirishda buyuk ajdodlarimiz — To’maris, SHiroq,
Alpomish, Amir Temur, Temur Malik, Jaloliddin Manguberdi singari xalq
gahramonlari, Imom Ismoil al-Buxoriy, Najmiddin Kubro va Bahouddin
Nagshband kabi ma’naviy ustunlarimiz goldirgan meros katta ahamiyatga ega.
Amir Temurning siyosiy faoliyati, uning o’zbek davlatchiligi tarixidagi buyuk
xizmatlarini o’rganish barkamol avlodni voyaga yetkazishda muhim tarbiyaviy
vosita sanaladi. Buyuk sohibgiron davrida Hindiston, Frantsiya, Vizantiya,
Ispaniya, Angliya, Oltin O’rda, Mo’g’uliston, Xitoy kabi mamlakatlar bilan savdo-
sotig, madaniy alogalar o’rnatilgan. Hozirgacha bu haqgda yaratilgan fundamental
tadgigotlarda o’sha davr siyosiy-ijtimoiy hayotini to’la gamrab olishga harakatlar
gilingan. Bu hagda G’arb ilm-fanida ham ko’plab manbalar mavjud. Bu
manbalarni chuqur o’rganish bizning buyuk bobokalonimiz, sobhibgiron Amir
Temur shaxsiga hurmatning olamshumul mavgeidan dalolat beradi.

Atogli yozuvchi Muhammad Alining “Ulug’ saltanat” tetralogiya-
epopeyasining har bir romani Amir Temurning to’rt nafar farzandi: Jahongir



Mirzo, Umarshayx Mirzo, Mironshoh Mirzo, SHohruh Mirzo nomlari bilan
atalgan. Albatta, bu ramziy ma’noga ega bo’lib, har bir jildda ham vogealar
silsilasi Amir Temur atrofida birlashgan.

Bundan olti asr mugaddam bo’lib o’tgan voqgelik, ya’ni tarixiy hagigatni
badily haqgigat darajasiga ko’tarish yozuvchidan teran nigohni, sinchkov
nugtadonlikni talab qilishi, shubhasiz. Tarixiy manbalarga murojaat qilish
barobarida, ulardan bugungi davr kitobxoniga manzur bo’ladigan jihatlarni ajratib
olish oson ish emas. Muhammad Ali shu ma’noda ham tarixchi, ham adib sifatida
ish ko’rganligini alohida ta’kidlash lozim. Ayni paytda ham xayrli, ham jasoratli
ijodiy faoliyat sohibidir. Tetrologiya-epopeya haqgida gap ketar ekan, avvalo, shuni
ta’kidlash lozimki, bugungi fan-texnika mislsiz darajada taraqqiy etib borayotgan
asrimizda, globallashgan olamda yashayotgan zamondoshlarimizga manzur
bo’ladigan tarixiy-badiiy polotnoni yaratish oson emas, albatta. Bunda davr ruhini,
gahramonlar dunyosini ochib berish, til imkoniyatlaridan foydalanish eng muhim
masala. Bundan tashgari, Amir Temurdek buyuk siymo jahon davlatchilik tarixida
muhim o’rin tutgan tarixiy shaxs sifatida tan olingan hukmdor. Muhammad Ali
“Ulug’ saltanat™ tetralogiya-epopeyani yaratar ekan, albatta bu jihatlarni hisobga
olgan.

Shuni aytish lozimki, insoniyat turli millatu elatlardan tarkib topgan hilgat.
“Tomchida quyosh aks etgani”dek har bir millatu elat insoniyat tsivilizatsiyasiga,
umumbashariy madaniyatga o’z hissasini qo’shgan. Buni biz tarixiy manbalar,
ilmiy-badiiy meros orgali bilamiz. SHu bois tarix har bir kelgusi avlod uchun
sabog maktabidir. Tarixning buyukligi shundaki, uning tarbiyaviy ahamiyati shu
jihatdan ham beqiyosdir. Shuni alohida ta’kidlash kerakki, sohibgiron Amir Temur
shaxsiga va uning ulug’ dahosiga e’tiboru ehtirom aynan mamlakatimizning
mustaqilligi yillarida amalga oshirilganligini har birimiz his qilib turibmiz. Tarixiy
hagigat o’zlikni anglash jarayoni bilan chambarchas bog’lig. Amir Temurdek
jasoratli inson hayotini o’rganish millatning o’zligini anglashini ifodalaydi.

“Ulug’ saltanat” tetralogiya-epopeyasining “Shohruh Mirzo” nomli to’rtinchi jildi
Amir Temur siyosiy faoliyatining eng faol davri va intiho topishini o’z ichiga
olgan. SHu bois buyuk hukmdor Amir Temur va temuriy shahzodalar bilan bog’liq
tarixiy vogealar o’z ifodasini topgan. Avvalo shuni unutmaslik kerakki, Amir
Temur juda katta hududlarni ogilona siyosat bilan o’ziga bo’ysundirgan,
millatlarning boshini qovushtirgan hukmdor. Albatta, shunga mos ravishda davlat
va raiyatni boshgarish tagozosi Amir Temur siyosatining mezoni hisoblanadi. U
hukmdorligi ostidagi viloyatlarni farzandlari va nabiralari ixtiyoriga berib, idora
gilgan. Ammo idrok-salohiyatlari turlicha bo’lgan farzandlar va nabiralarning
barchasi ham bu ishlarning uddasidan omilkorlik bilan chiggan deb bo’lmaydi.
Hukmdor ota va farzand, hukmdor bobo va nabira munosabatlari g’oyatda



murakkab kechganligi tarixdan ma’lum. Asarda ana shu murakkab taqdir egasi
Amir Temur hayoti bor bo’yicha ko’rsatib berilgan.

Mazkur jildda Amir Temurning uchinchi farzandi Mironshoh Mirzoning aysh-
ishratga berilib, o’zi boshgarayotgan viloyatda boshboshdoglikka yo’l
qo’yilganligi, og’ir vaziyat vujudga kelganligi tasvirlanadi. Ogibatda Amir Temur
o’zining harbiy rejalarini orgaga surib, Eron zaminiga katta qo’shin bilan yurish
boshlaydi. O’g’li Mironshoh Mirzoga nisbatan jazo berish kabi vogealar asarda
gizigarli yoritilgan. Bunda hukmdor galbida kechayotgan kechinmalarni his gilish
mumkin.

Samargandda golgan va valiahd nabirasi Muhammad Sultonning o’zboshimchalik
bilan Jetega qo’shin tortish niyatida Turkistonga kelishi vaziyatni yanada
chigallashtirishga sabab bo’ladi. Ayni shu paytda Andijonda hokimlik gilib turgan
shahzoda Iskandar Mirzo tomonidan qo’shinning Jetega undan oldinroq yo’lga
chigganligi ma’lum bo’ladi. Bu kabi harbiy ishlarning maslahatsiz,
o’zboshimchalik va o’ylamasdan amalga oshirilishi, shuhratparastlik ilinjida
gilinishi  Turon hukmdori Amir Temur hayotining ganchalik murakkab
kechganligini ko’rsatadi. Axir davlatda parokandalik, har kim o’z bilganicha ish
tutsa, buning oqibati yaxshilik bilan tugamasligi ma’lum. Bu vogealar asarda
to’laqonli yoritib berilgan.

Asarda Amir Temurning zakovatli o’g’li, Xuroson hokimi Shohruh Mirzo hayoti
bilan bog’liq gizigarli vogealar tasviri tetralogiyaga o’zgacha zeb berib turibdi.
Shuni aslo esdan chigarmaslik kerakki, Shohruh Mirzo temuriylar saltanatining
hukmdorlaridan biri buyuk astronom olim Mirzo Ulug’bekning otasidir. Mirzo
Ulug’bekning Samargandda ilm-fan sohasidagi ulkan ishlariga bosh-qosh
bo’lganligi, buyuk olimlik darajasiga yetganligi, “Samargand akademiyasi” ning
ilm-fanda erishgan yutuglari hamon dunyoni hayratga solib kelayotganligi
hammamizga ma’lum.

Amir Temur muzaffar shoh sifatida tarixda qoldi. Uning muzaffarlik tug’ini
hamisha baland tutganligi adolatli siyosat yuritishida asosiy o’rinda turgan. U zafar
gozonar ekan, hech gachon mag’lub tomonga nisbatan g’oratlik yo’lini tutmadi.
Aksincha, obodonchilik, qurilish, savdo-sotiq, hunarmandchilik ishlarini
rivojlantirishga kuch berdi. Albatta, asarni o’qir ekansiz, mamlakat poytaxti
Samargandda va butun saltanat hududida olib borilgan bu kabi bunyodkorlik
ishlarining go’yo guvohiga aylanasiz.

Asarning badiiy va tarbiyaviy ahamiyati hagida so’z yuritgan akademik
B.Nazarov shunday deydi: “Badiiyatdagi “ong ogimi” deyilganda, darhol g’arb
modernizmi, xususan, Kafka, Prust, Joys, Folknerlarni yodga olamiz. “Ong
ogimi”’ning o’ziga xos milliy, adabiyotdagi o’zbekona ko’rinishlari bo’lishi
mumkinligiga “Ulug’ saltanat”ning to’rttala kitobini o’qib ishonch hosil gilamiz.



Bu o’rinda, aynigsa, Amir Temurning o’nlab ichki monologlari o’zining badiiy
ko’rkamligi, falsafiy teranligi bilan ajralib turadi” [2:16]. “Ulug’ saltanat”
tetralogiya-epopeyasi tarixiy-badiiy polotno darajasiga ko’tarilishi bilan ma’lum
tarixiy davrni bugungi globallashgan dunyo manzarasida ko’rsatib berganligi
madaniy hayotdagi muhim vogea hisoblanadi.

Zamonaviy ta’lim oldida turgan muhim vazifalardan biri o’tmish madaniy-
ma’naviy merosimiz asosida milliy gadriyatlarimizni umuminsoniy gadriyatlar
bilan uyg’unlashtirgan holda yosh avlodni yuksak vatanparvarlik ruhida
tarbiyalashdir. VVatanga sadogat, fidoyilik, mustahkam e’tiqod yoshlarimizni hech
gachon globallashuv jarayonining salbiy illatlari ta’siriga tushib qolishlariga yo’l
qo’ymaydi.
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4-MAVZU: Globallashuv davri o’zbek adabiyoti. Mustaqillik davrida yaratilgan
asarlar. (2 soat).

REJA:
1. XXIT asr va o’zbek adabiyoti.
2. Adabiyotimiz oldida turgan muhim vazifalar hagida.
3. Yozuvchi va kitobxon masalasi davlatimiz diggat-markazida.
4. Bugungi kunda yaratilayotgan asarlar va ularning mavzu ko’lami.
Tayanch so’z va iboralar: globallashuv jarayoni, mustaqillik davri adabiyoti,
mafkura, asar kompozitsiyasi, badiiy asar va kitobxon, badiiy til, obraz, lirika, g oya,
badiiy asar, ilmiy asar, konflikt.

80-yillar o’rtalaridan sobiq sho’rolar davlatida keskin siyosiy o’zgarishlar
yuzaga keldi. Tarixga “gayta qurish” nomi bilan kirgan bu jarayon dunyoning oltidan
bir gqismini egallagan ulkan mamlakatni etmish yil davomida idora gilgan bolsheviklar
tuzumini yemirdi, qizil imperiya qo’l ostidagi yuzlab millat va elatlar oldida o’z
taqdirini o’zi belgilash imkoniyati tug’ildi. Oshkoralik va matbuot erkinligiga yo’l
qo’yilgani tufayli yaqin tarixning benihoya gonli sahifalari ochildi, millionlab begunoh



qurbonlar jasadi ustiga zo’rlik bilan qurilgan “sotsialistik” tuzumning asl mohiyati
namoyon bo’ldi. Mumtoz adabiy meros, aynigsa sho’ro davri adabiyotiga yangicha
qarash, avvalgi baholarni gayta ko’rib chiqish, ilgari nomini tilga olish ham xavfli
sanalgan ijodkorlar va ularning asarlari xususida adolatli fikrlash mumkin bo’lib qoldi.
Xususan, 0’zbek adabiyoti tarixida ma’lum va mashhur ijodkorlardan tashqgari ular
bilan hamnafas yashab ijod etgan, shunchaki adabiy mashqlar emas, mumtoz san’at
namunalarini yaratgan Ahmad Yassaviy, Sulaymon Boqirg’oniy, Husayn Boyqaro
(Husayniy), Burhoniddin Rabg’uziy, Abulg’ozi Bahodirxon, So’fi Olloyor, Amiriy,
Feruz, Avloniy, Behbudiy, Cho’lpon, Fitrat, So’fizoda, Ibrat, Nodim va yana o’nlab
ijodkorlar merosi gayta nashr etildi, ilmiy-estetik tahlilga tortildi. Mustaqillik tufayli
yanada kuchaygan bu yangilanishlar zamonaviy adabiyotga, hagigatni cho’chimay
yozishga, ijod erkinligiga tashna yozuvchi va shoirlarga ham zarur imkoniyatlarni
tug’dirdi. Qisqa davr ichida adabiyotning barcha tur va janrlarida hayotni ro’y-rost,
murakkabligi bilan tasvirlagan, ijtimoiy-ma’naviy adolatsizlik, xo’rlik va qullik
sharoitida majruhlantirilgan inson ruhiyatini ilgari ko’rilmagan nuqtayi nazardan tahlil
etgan o’nlab yaxshi asarlar dunyoga keldi. Milliy ong shakllanishi, ma’naviy 0’z-0’zini
tanish, erkin ruhni tarbiyalash ishiga safarbar etilgan adabiyot iste’dodli vakillari
qiyofasida iqtisodiy, siyosiy hayotning barcha muammolariga faol aralashdi, 0’zining
salmogli fikrini jamiyat gatlamlariga singdira oldi. Adabiyotshunoslikning bosh
mavzusi inson bolgani uchun insonning xilma-xil holat, harakat, intilishlari badiiy
asarning materiali bo’ladi.

XX asr oxiri —=XXI asr boshlari istiglol davri badiiy-estetik tafakkuri
siyosiylashmagan, umumbashariy gadriyatlarga tayangan azaliy va abadiy
o’zanlarga qaytishida shoir yozuvchilarimiz faoliyati ham salmoqli mavgega ega.
Adiblarimiz nafaqgat adabiy ijodda, balki badiiyat nazariyasini yaratishdagi
faoliyatlari bilan ham istiglol madaniyatining ma’naviy asoslarini
mustahkamlashga, istiglol estetikasining nazariy printsiplarini shakllantirishga
xizmat gilmoqda.

XX asr boshlarida Cho’lpon, Fitrat, Abdulla Qodiriylar avlodi zimmasiga realistik
adabiyot nazariyasini, estetik printsiplarini shakllantirishdek tarixiy vazifalar
yuklatilgan edi. Ular yaratgan o’nlab asarlar realistik tasvir madaniyati asoslarini
belgilashda tamal toshi vazifasini o’tadi. SHunga monand istiglol yillarida ham
adiblarimiz badiiy so’z san’ati — istiglol adabiyotining estetik nazariyasini
yaratishdek mas’uliyatli vazifani ado etishmoqda. Bu borada I.Sulton, Zulfiya,
0O.Yoqubov, P.Qodirov, A.Muxtor, Shukrullo, Sh.Xolmirzaev, A.Oripov,
O’.Hoshimov, R.Parfi, U.Nazarov, X.Do’stmuhammad, S.Sayyid,
H.Xudoyberdieva singari adiblar-ning adabiy garashlari, nugtai nazarlarini alohida
ta’kidlash joiz. Muhimi, ularning adabiy-tanqidiy fikrlari badiiy so’z estetikasini,
san’at falsafasini yaratishga garatilgani, bashariy



gadriyatlar magomiga mansubligi bilan e’zozli, e’tiborli. P.Qodirovning «Badiiyat
mezonlari», Sh.Xolmirzaevning «Adabiyot o’ladimi?», O’.Hoshimovning «Ong va
tuyg’u» singari magolalari so’z san’atining nazariy masalalarini yoritishga
bag’ishlangan. Ular yozuvchi kim, adabiyotning ijtimoiy-estetik vazifasi
nimalardan iborat, ganday badiiy asar asl adabiyotga mansub, gaysilari «ko’cha
adabiyoti-fahsh, oldi-qochdi, nayrangbozlik adabiyotini gullatayapti, degan
savollarga javob berishga intiladi. Yozuvchi shaxsi, iste’dodining jamiyat, millat
va tarix oldidagi mas’uliyati masalalari alohida o’rin tutadi. Yetmish yil davomida
sho’rolar san’atni siyosatlashtirdi, iste’dod-larni kommunistik mafkura dastyoriga
aylantirib go’ydi. Kommunistik tuzum aravasiga o’tirg’izib olgandan keyin
hukmron mafkurani targ’ib etuvchi ashulasini ham ayttirdi. “Kecha qulagan
istibdod tuzumi olamda bo’lmagan. Axir, u odamzodning irodasini bukish, ruhini
sindirishga garatilgan edi”, deb yozadi Shukur Xolmirzaev “Adabiyot o’ladimi?”
magolasida [1:74]. Darhagiqgat, shoir-yozuvchilardan pedagog-tarbiyachi,
propagandist-targ’ibotchi, siyosatchilik talab etilar edi. Aksariyati ushbu
vazifalarni o’z shaxsida mujassamlashtirgan holda bekami ko’st ado etishdi.
Istiglol davri yozuvchilarimiz estetik garashlarida ijodkor shaxsiyati va iste’dod
tabiati, so’z san’atining mohiyati bashariy gadriyatlar magomida o’rganilayotir,
baholanayotir. To’g’ri, har bir davrdagi estetik kontseptsiyalar tabiatan u yoki bu
darajada ijtimoiy fikrlarni ifodalaydi. Ya’ni, har ganday falsafiy-mafkuraviy
tizimlar ijtimoiy yo’nalishga ega. Aslida, sho’ro mafkurasi inson va jamiyat
faoliyatini siyosatlashtirgan edi. Shukur Xolmirzaev “Adabiyot o’ladimi?”” maqola-
sida masalaning ana shu nozik jihatiga diggatni garatadi. Siyosiy g’oyalar,
siyosatlashtirilgan nugtai nazarlar orasidan asl adabiyotni sof san’at namunalarini
ajrata bilishga undaydi. Istiglol davri adabiy-tangidiy ilmi erishgan yutuglardan
biri — badiiy-estetik tafakkur taraqgiyotiga ulkan hissa qo’shgan adiblar hayoti va
ijodini, badiiyatini shaxsiyati — dunyogarashi bilan bog’liglikda tadqiq etuvchi fan
tarmoglari vujudga keldi. Navoiyshunoslik, boburshunoslik, furgatshunoslik,
hamzashunoslik, oybekshunoslik singari yo’nalishlar silsilasida qodiriyshunos-lik,
cho’lponshunoslik, fitratshunoslik ham alohida halgalardan biri bo’lib goldi.
Adabiyot ilmidagi yana bir muhim tamoyil —oliy va o’rta ta’lim tizimida adabiyot
o’qitish saviyasini yuksaltirish, milliy ong takomili bilan bog’liq. Nafis adabiyot
zimmasidagi vazifalar g’oyat mas’uliyatli. Xususan, ijodkor fenomeniga, badiiy
adabiyotga, adabiy asarga, adabiy jarayonga tarixiylik hamda estetik tuyg’u nuqgtai
nazaridan yondashish va baholash tagqozo etiladi. So’z san’atkorlarining ijodiy
izlanishlari bilan adabiy asarlarini tarixiy shart-sharoit, ijtimoiy-ma’naviy muhit
mahsuli sifatida tahlil madaniyati shakllanib bormogda. “Har bir badiiy asar, - deb
yozgan edi Gegel o’zining “Estetika” asarida, - o’z davriga, xalgiga va o’z
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muhitiga mansub; ushbu jarayonda u ko’p jihatdan alohida tarixiy va boshqga
tasavvurlarga ijodiy magsadlarga daxldor”.

Shu ma’noda, badiiy adabiyot o’z burchini tarixiy taraqqiyot bosqgichlarida u yoki
bu yo’lboshchilar sha’niga madh-sano yozdirishdan, hukmron mafkuralarga
dastyorlik gilishdan iborat, deb bilgan emas. U tabiat —jamiyat-inson tirikligining
ma’naviy ildizlarini tadgiq etishga garatil-gan; badiiylik mundarijasiga ko’ra
“millatning ma’naviy ustozi” (Gegel ta’biri) deyishga hamisha hagli.
Badiiy-estetik tafakkur masalalarini go’zallik, fojelik, ezgulik singari bashariy
gadriyatlar, shakl va mazmun birligi, adabiy janrlar xilma-xilligi va uslubiy
yo’nalishlar, badiiy til va ifoda vositalari (o’xshatish, metafora, timsol va h.k.)
nuqgtai nazaridan o’zlashtirish, xulosalar chigarishi bugungi adabiy jarayonning
tabiiy ehtiyojiga aylandi. Mazkur tamoyil XX asr oxiri XXI asr boshlari adabiy —
madaniy hayotini, badiiy asarni tanlash hamda tushuntirishdagi nazariy-
metodologik kontseptsiyasi bilan e’tiborli. Mazkur fazilat quyidagi tamoyillarda
zuhur topmoqda.

Birinchidan, istiglol davri adabiy jarayoni bir necha ming yillik SHarq
madaniyati, mumtoz adabiyotimiz taragqiyotining tarkibiy gismi, turkiy ulus
ma’naviyatining uzviy bo’g’ini sifatida baholanmoqda.

Ikkinchidan, Abdulla Qodiriydan Xurshid Do’stmuhammad asarlarigacha,
Cho’lpondan Rauf Parfigacha istiglol davri adabiy hodisalari jahon adabiyoti
kontekstida o’rganilmoqda. Turkiy xalglarning mushtarak milliy madaniyatlarini
rivojlantirishdagi o’rni va roli, jahon xalglari badiiyatini boyitishdagi ahamiyati
bilan uyg’un holda kuzatilmoqda.

Uchinchidan, badiiy adabiyot, adabiy asar “sof san’at”’ning bir belgisi emas,
Ijtimoiy, falsafiy, ma’rifiy-axlogiy mohiyati bilan go’zallik hodisasiga mansub,
degan nugtai nazar ustuvor.
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5 —MAVZU: Hozirgi o’zbek she’riyatida janrlar, ularning asosiy xususiyatlari.

REJA:

1. Hozirgi 0’zbek she’riyati hagida ma'lumot.



Adabiy turlar va janrlarning so’z san’atidagi o’rni va ahamiyati.
Aristotel “Poetika”sida adabiy turlar va janrlar to’g’risida.

Janrlar hagida ma'lumot.

Lirik tur va uning janrlari.

Hozirgi she’riyat janrlari va ularning asosiy xususiyatlari hagida.

ook wn

Tayanch iboralar: adabiy tur, epik tur, janrlar, epopeya, latifa, ertak, hikoya,
novella, ocherk, doston, roman, povest, lirika, g’azal, qasida, qo’shiq, qit’a, ruboiy,
tuyuq, fard, janr, muammo, liro-epik janrlar.

Istiglol yillarida o’zbek she’riyati hajmi va mavzusi singari janrlar, vazn
shakllari jihatidan ham rang-barang bo’ldi. Davr she’riyatidan aruz, barmoq va
sarbast vaznlarining har uchalasiga namuna izlab topish mumkin. Ammo
zamonaviy she’riyatning yetakchi vazni sifatida baribir barmoq vaznini tilga olish
mumkin. Ushbu vaznning 7, 9,11 hijoli shakllarida she’rlar ko’proq yozilganligini
kuzatish mumkin. Barmoq vaznida yozilgan she’rlar ichida, aynigsa, 2,4,6,8,10
bandlilarida sermahsulroq ijod gilindi. Ammo ba’zi she’rlarni mutolaa gilish orgali
barmoq vaznining shakliy-badiiy xususiyatlarida o’zgarishning guvohi
bo’lamiz,erkin va barmoq oralig’i-dagi she’rlar ko’paydi. Bo’g’in, hijo, turog’i,
gofiyalanishi anig, ammo misralari zinapoya shaklida joylashtirilgan she’rlar;
bo’g’in,turog’i aniq qofiyalanishida notekislik aks etgan she’rlar; gofiyasi aniq
bo’g’inlar soni yoki turoglar tartibi notekis joylashtirilgan she’rlar bugungi
she’riyatimizning o’ziga X0S Xususiyatlarini o’zida aks ettiradi. Bunday holatni
mustaqillikdan keyingi davrda, ijodkorlar galamiga berilgan erkinlikning natijasi
sifatida baholash mumkin.

Aruz vazni sobig Sho’ro davrida yo’qotgan mavgeini tiklab oldi. Garchi
she’riyatnig bosh vazni darajasiga o’sib chigmagan bo’lsa-da, o’zining tegishli
o’rniga ega bo’ldi. Aruz imkoniyatlarini o’z she’rlari orgali namoyon etishga
urinuvchi ko’plab shoiru shoiralar etishib chiqdilar, hattoki aruzda yozilgan
she’rlarini to’plam holida chop ettirganlar ham bo’1di. Ushbu vaznda zamonamiz
she’riyati-ning yetakchi vakillaridan tortib yosh galamkashlargacha o’zlarini sinab
ko’rdilar. Ulardan A.Oripov, E.Vohidov. S.Sayyid, H.Xudoyberdieva kabi
birgancha ijodkorlar nomlarini sanab ko’rsatish mumkin. Ushbu vaznning keng
targalgan ko’rinishlari sifatida yana o’sha hazaj, ramal, rajaz bahrlarini tilga
olishimiz mumkinki, davr she’riyatining aksariyat namunalari shu bahrlar orgali
hosil gilinuvchi vaznlarga to’g’ri keladi.

Bugungi o’zbek she’riyatida mumtoz she’r va uning yetakchi vazni bo’lgan
aruzdan foydalanish ikki xil tarzda kechmoqda:
1. Mumtoz she’riyat janrlari aynan aruzning gaysidir vaznida yozildi.



2.Ayrim she’rlar mumtoz she’riyatda odatda aruz vaznida yoziladigan g’azal,
ruboly, tuyuq, hatto nazira tarzida bog’langan bo’lsa-da, uning vazni barmoqga
to’g’ri keladi. Masalan, Azim Suyun, Zulfiya Mo’minovalarning ayrim she’rlari
aynan shunday usulda yozilgan. Zulfiya Mo minova o’zining bir she’riga
Zahiriddin Muhammad Boburning:

Jahondin menga g ’am bo ’Isa, ulusdin gar alam bo ’Isa,

Ne g’am, yuzmuncha ham bo ’Isa, seningdek g’amgusorim bor.
satrlarini epigraf qilib oladi va xuddi shu “bor” radifi hamda shoir g’azaliga mos
gofiyalanish tartibiga rioya gilgan holda unga nazira bog’laydi. Ammo she’r vazni
an’anaviy mumtoz g’azallardagi kabi aruzda yozilmagan:

Qizilguldek girgilsa, jonkim oh urar, kimlar terar,

Qirg jonimni gaytib berar seningdek jon nisorim bor.

Barmoq vaznidaligidan gat’i nazar she’r nihoyatda ohangdor, mazmunli va
o’quvchining digqatini tortadigan bir ifoda tarziga ega. Zulfiya Mo’minova Bobur
ifodalagan poetik fikrni davom ettirar ekan, ustoz shoir izhor etgan ma’shuqaga
oshigning cheksiz shaydoligi va sadogati, ishonchi bayoniga qo’shimcha ravishda
(bunda seviluvchi shaxs erkak kishi) yuksak darajadagi ulug’vorlik, suyanch
bo’lishga loyiq shaxriyorlik sifatlariga ko’proq urg’u beradi. SHoiraning so’z
tanlash mahorati, betakror ifoda tarzi g’azalning aruzda yozilmaganligi aybini
to’sib qoladi va bu holat bugungi o’zbek she’riyatining yana bir o’ziga xosligi
tarzida namoyon bo’ladi.
Erkin vazndagi she’rlarga namunalar ham juda ko’p bo’lmasa-da hozirgi
she’riyatimizda tez-tez uchrab turadi. Sho’ro davridagi kabi nuqul his tuyg’uga boy
ko’tarinki ruh va shodiyonalik aks etgan pafosni o’ziga singdirgan dabdabali
she’rlar emas, balki lirik gahramon ning shaxsiy holatlari, qolaversa, ko’proq
dolzarb ijtimoiy-falsafiy, odamzot taqdiri va uning tanazzuliga sabab bo’luvchi
fojialar hagida bahs etuvchi jiddiy mavzudag ishe’rlar sarbast vaznida yozildi.
Masalan, Miraziz A’zamning quyidagi she’ri erkin vaznda yozilgan:

Men bir yomg 'ir bo’lib yog 'gim keladi

O ’zbekiston yerlariga

Men keksa chinorlarning salobati bo 'lib

Qayrag ochning metinligi bo ’lib

Yashagim keladi O zbekistonda.
Ushbu she’r vatanparvarlik mavzusida bo’lib, uning bo’g’inlari soni, gofiyalanish
tartibi, qolaversa, ohangi ham erkin vaznda yozilganligini ko’rsatib turadi.
Shuningdek, bugungi o’zbek she’riyatida Rauf Parfi, Shavkat Rahmon, Usmon
Azim, Azim Suyun, Shahriyor, Ikrom Otamurod, Bahrom Ro’zimuhammad kabi
otash galb ijodkorlar erkin vazn taraqqgiyotiga samarali hissa qo’shdilar.,
Zamonaviy she’riyatimiz janrlari masalasiga keladigan bo’lsak, ularning nihoyatda



xilma-xil ekanligiga guvoh bo’lamiz. Aruzda g’azal, gasida, fard, qit’a,
muxammas, musaddas, masnaviy, ruboiy, tuyuq kabi mumtoz she’riyatning deyarli
barcha janrlariga namunalarni, hattoki taxmisu naziralarni uchratish mumkin.
Barmoq vazni imkoniyatlaridan foydalanish asosida yuzaga keladigan
janrlardan esa to’rt bo’g’inlidan o’n olti bo’g’inligacha bo’lgan she’riy namunalar
kuzatilishini ta’kidlasa bo’ladi. Shuningdek, hozirgi zamonda xokku, tanka, sonet
kabi G’arb adabiyoti orqali kirib kelgan janrlarga namunalar ham bor. Bular ichida
uchliklar, aynigsa davr she’riyatining asosiy janrlari gatoriga qo’shildi. Ma’lumki,
zamonaviy ko’rinishdagi, barmoq vaznida yozilgan she’rlar ichida
adabiyotimizning yagin tarixida uchlik shaklida yozilgan she’rlar deyarli
uchramasdi. Bugungi davrga kelib esa bu janr o’zining ko’plab namunalariga ega
bo’ldi. Masalan, Rauf Parfi ushbu janrning salmog’ini 0’zbek she’riyatida yanada
boyitdi. Qolaversa, H.Sharipov, Fahriyor, M.Toirov va shularga o’xshash ko’plab
ijodkorlar falsafiy, ijtimoiy, abadiy mavzulardagi fikrlarini shu janr
imkoniyatlaridan foydalanish asosida bayon etdilar. Shoira Farida Afro’z esa
“Tasbehlar” nomli to’plamidagi she’rlarini aynan uchliklar asosida yaratdiki, bu
janrning alohida to’plamlarni to’ldirish darajasida mavqgei oshganligini kuzatish
mumkin. Shuningdek, bugungi o’zbek she’riyatida aynigsa, sonet, to’rtlik,
sakkizlik vaznlarida yozilgan she’rlarga namunalar ko’p uchraydi. Aynigsa, sonet
modern she’riyatda galam tebratayotgan shoirlar uchun badiiy mazmunni
ifodalashda eng qulay poetik shakl vazifasini o’tadi, desak, yanglishmasmiz.
Masalan, birgina shoir Faxriyor ijodiga mansub “Ayolg’u” to’plamini kuzatadigan
bo’lsak, undagi 38 ta she’r aynan shu vaznda yozilgan.
Xulosa qilib aytganda, istiglol davri she’riyati shakl jihatidan ham rang-
baranglashib, taraqqiy etib bormoqda.

Ulug’ nemis mutafakkiri Gyote “Shoir lirikada benihoya ko’p rol ijro etuvchi
aktyordir” degan edi. Hozirgi she’riyatimizning yetakchi tamoyillarini belgilab
berayotgan Abdulla Oripov, Erkin VVohidov, Rauf Parfi, Halima Xudoyberdiyeva,
Shavkat Rahmon, Usmon Azimov, Xurshid Davron, Muhammad Yusuf, Sirojiddin
Sayidov, Eshqobil Shukurov, Farida Afro’z, Halima Ahmedova, Igbol Mirzo kabi
shoirlarning keyingi yillarda yaratgan she’rlari bu fikrimizni to’la tasdiglaydi, deb
barilla ayta olamiz. Bular Mustaqillik yillarida barakali ijod gilishayotgan bo’lsa-
da, A.Oripov, E.Vohidov, R.Parfi, H.Xudoyberdiyeva, Sh. Rahmon, Muhammad
Yusuf kabi mashhur shoirlarimiz bugun oramizda yo’qlar, lekin asarlari bilan
mangulikkka muhrlanib qolaveradilar. Bugungi she’r hayot gadar rang-barang va
murakkab, an’anaviy va kutilmagandir. Unda yuz yillardan so’ng qayta
mustaqillikka erishgan, biroq erkning tamini unutib yuborgan xalgga ajdodlar
ruhidan madad iltijosi, gizil imperiyaning jon talvasasi qurboni bo’lgan shahidlar
timsolidagi ibrat bedorlikka chagiruv, ’to’rdagilar hokimu mutlag, pastdagilar
yumugko’z” zamonada sarson kezayitgan devonani haqgo’y ruhidagi gaysarlik
manzaralari bo’rtib ko’zga tashlanadi.



Lirikada inson hayoti, muhabbati va nafrati, sevinchi va iztirobi, galb gori
o zining lirik ifodasini topadi. Lirik asarlarning serta'sirligiii oshiruvchi muhim
xususiyatlardan biri sub'yektivligidir. She'riyatda tasvirlanayotgan vogea va
hodisalar ijodkorning ichki dunyosi orgaln o'z ifodasnii topadi. She'riyatdagi
shoirning nchki kechinmalari o quvchi nazarida o zining shaxsiy kechinmalariga
aylanadi. Shuning uchun bo’lsa kerak shoir bilan o quvchi o rtasida o'ta yaginlik
paydo bo’ladi. Lekin ijodkordagi shaxsiy kechinmalar ham ko pchilk uchun
xizmat gila olgandagina o quvchi galbidan joy oladi. Barcha badiiy asarlardagi
kabi lirikada ham mazmun ijtimoiy ahamiyat kasb etmog’i kerak.

She'riyatda shoir o°zi boshidan o'tkazgan vogea va hodisalarni, xayoliga
kelgan biron muhim fikrni yoki o°zining boshidan o'tadigan vogealarni ham
ishonarli qilib bayon etish mumkin. Masalan shoir A. Oripovning «Birinchi
muhabbatim» she'rini 0'ta shaxsiy, avtobiografik ruhdagi she'r yoki har ganday
0 quvchining his-tuyg usiga aylana olgan she'r deyishimiz ham mumkin.

Kecha ogshom falakda, oy bo"zarib botganda
Zuhro yulduz miltirab, xira xanda otganda
Ruhimda bir ma yuslik sokinlik uyg otganda
Men seni esga oldim, birinchi muhabbatim,
Eslab xayolga toldim, birinchi muhabbatim.

Boshga badiiy asarlarda bo’lgani kabi lirikada ham syujet mavjuddir.
Lirikada syujet ifoda etilmogchi bo’lgan badiiy g oyaniig rivoji tarzida maydonga
keladi.

... So’nggi yillar she’riyatimizga nazar tashlasak, inson hayotidagi hissiy holatni,
alam-iztiroblarga to’la onlarni tasvirlashga o’ziga x0s yo’sinda yondashishga
harakat gilinayotgan badiiy ijod namunalarini uchrayotgani e’tiborlidir. Xususan,
bugungi she’riyatimizning taniqli vakili Zebo Mirzaeva ijodida hijron motivlari
o’ziga x0s badiiy talginda namoyon bo’lmoqda. Bu shoira she’rlaridagi jismoniy
o’limga bog’liq bo’lmagan, vafosizlik, oshigning yordan zorlanishi emas,
aksincha, yorning oshigdan ozorlanishidan tug’ilgan hijron talgini masalasidir.
Zebo Mirzoda bevafolik, g’anim, ag’yorning makr-hiylasi, goh esa oshigning o’zi
nazarda
tutiladi. Shoirada hijron motivi kitobxonning galbiga chuqur bir dard bilan Kirib
boradigan, galbini larzaga soladigan tarzda namoyon bo’ladi. Shoira she’rlaridagi
hijron to’rt obraz: oshig, yor, ag’yor, Olloh bilan bog’langan. U fagat Ollohga
munojaat giladi. Dardiga, baxtu baxtsizligiga
Hagdan najot tilaydi. Unga talpinadi, zorlanadi. Ishqini, iztiroblarini, sog’inchini
butunicha u bilan baham ko’radi:

Qavs bog’lariga tun tushayotir,

Yurakni bir sog’inch o ’rtadi yomon,

Hech kimga bildirmay uning yoniga

Borgim kelyapti, Xudojon! [1:17]



She’rdagi oshiqg suyuklisi uchun o’zi yozganidek “jannat ko’klaridan” tushib
kelmogqga-da tayyor. Tangri uni ne ko’yga solsa ham rozi. Fagat yoridan ayirmasa
bo’lgani. Shuning uchun ham: “Qayda gilsang qgilgin, ne gilsang gilgin, meni
mahrum etma undan, xudojon!, — deya nola giladi.
Ko’ngil yolg’izlanib, mahramsiz qolar ekan, Ollohdan yupanch gidiradi. Butun
borlig’i-la unga talpinadi:

Gulning ovozini eshitgim kelar

Yomg 'irning tushini ko rgim keladi.

Yaprogga aylanib Odam tilida

Sen bilan gaplashgim kelar, Xudoyim! [2:34]
Shoira she’rlaridagi, gahramon nutqida o’z taqdiri ustidan o’zi hukm chigarish,
ya’'ni 0’zini 0’zi o’limga hukm etmoqlik — Yaratganga isyon tasvirlari ham bot-bot
uchrab turadi. Shoiraning bir she’rida oshiq galbida «Nimaga sevdirding uni” deya
g’alayon ko’tarilib, Tangrini so’roq gila boshlasa, boshqga bir she’rida lirik
gahramonning Haqga isyoni borgan sari
kuchayib boradi:

Men uning hammadan yashirgan siri,

Jon ichida joni bo ’Igim kelyapti.

Lablarining gaynoq haroratidan

O’lgim,0’lgim,0 ’lgim kelyapti!.. [1:17]
Yoki keyingi bir she’rda ham yugoridagi manzaraning davomi aks etgandek:

...Sizni eslolmayman,

Sizni eslasam,

Do ’zaxiy og riglar keladi bosib.

Dunyomni goplaydi qop-gora tuman,

O’lgim,0’lgim kelar...O zimni osib!.. [2:56]
Zebo Mirzo bu kabi she’rlarida yorning vafosizligidan, uning sevgisiga munosib
javob olmayotganidan ozorlanadi. Shoira ijodida esa, yorga buyuk ishq bilan
talpinish bilan birga, gohida nafrat, uni o’zidan uzoglashtirish, gohida unga yana
intilish tasvirlari uchraydi:

Keting, sizga ehtiyojim yo g,

Sevib bo’ldim sizsiz o ’limni.

Yana ming yil yashasangiz ham

Tushunmaysiz mening ko ‘nglimni.

Kutmang, sizga bermayman ortiq,

Umrimning bir lahzasini ham

Yuragimni yulib tashlayman,

Azoblarga topaman chidam. [2:65]
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SAVOL VA TOPShIRIQLAR:
Hozirgi 0’zbek she’riyati haqida tasavvurlarimiz.
Lirika deganda nimani tushunasiz?
Lirikada syujet bormi?
Konfliktchi?
Lirikaning asosiy janrlarini sanang.
G azal janri nima?
Qo shig ganday janr turiga kiradi?
Mustazod nima?
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6 — mavzu: Lirika sohasidagi izlanishlar. Usmon Azim, Shavkat Rahmon,

Eshqgobil Shukur, Xurshid Davron ijodi.

Reja:
1. Lirika sohasidagi izlanishlar.
2. She’riyatda obraz muammosi.
3. Badiiy g’oya. Bosh g’oya va yordamchi g’oyalar.
4. Mavzu va g’oya — yaxlit hodisa.
5. Yangi nomlar, janrlar takomili.
6. Usmon Azim, Shavkat Rahmon, Eshqobil Shukur, Xurshid Davron ijodi.

Tayanch tushunchalar: lirika, mavzu, adabiy asardagi bosh va yordamchi

mavzular, mavzular doirasi, badiiy obraz muammosi, she’riy shakllar, g’oyaviy-

emotsionallik, mavzu va g’oya — yaxlit hodisa.

Kichik lirik janrlardan biri bo’lgan birlik she’rlarda badiiy vogelikning

kulminatsion nugtasigina tilga olinadi. Vogelikning golgan gismlarini tasavvur

qgilish va xulosa chigarish o’quvchi ixtiyoriga goldiriladi. Bunda “Matndan



tashqaridagi strukturalar o’zining u yoki bu elementining ahamiyatini o’zgartiradi:
bu elementlarning so’zlovchi struktura — muallif yokieshituvchi struktura —
o’quvchiga mansubligidan kelib chigadigan murakkab muammo-larga bog’liq” [3].
Chunki o’quvchi va muallif she’rning matndan tashgaridagi gismini turlicha
tushunadi va talgingiladi.Lekin kulminatsion nuqtada ularning fikrlari birlashadi.
Aynan ana shu xususiyat Anvar Obidjonning birlik she’rlarida ham uchraydi.
Chunki shoir vogelikka munosabatini teran fikr, ehtiros va xalgona soddalik bilan
ifodalaydi, natijada she’rda xarakterning ma’lum girrasi namoyon bo’ladi.
Masalan, Voh! O liklar o’ldirdi uni!!! Ushbu she’rda shoir kinoya usuli yordamida
butun boshli jamiyat fojeasini mohirlik bilan ochib bergan. Shoir undov so’z,
takror va ohang yordamida she’rga o’zining poetik g’oyasini, dardini singdirib
yuborgan. Aynigsa, she’rning g’am, alam, afsus va og’rigni ifodalaydigan undov
bilan boshlanishi va u orgali tushunilayotgan mazmunni kuchaytirish uchun undov
belgisining takror qo’llanishi shoirning mahoratidan darak beradi. Shoir lirik
sub’ektning hissiyoti orgali mazmundagi fojeani o’quvchiga jonli tarzda
yetkazgan. Bu orgali gahramonning milliy giyofasini chiza olgan. Shuningdek,
mazkur she’rdagi badiiy vogelikning yuzaga chigishida ob’ektiv yondashuv bor.
Unda vogelikni bayon giluvchi vogeaning ishtirokchisi emas, balki
kuzatuvchisidir. Bunday tipdagi she’rlarga “Tilamchiga gul tutdi gizcha” she’rini
ham Kiritish mumkin. Mazkur she’rda so’zlovchining xayolidagi oniy lahzada yuz
bergan, hali to’la anglanib ulgurilmagan vogelik muhrlangan. Boshqga she’rda
badiiy vogelikni tashkillashda hayotiy xulosadan foydalanilgan:

Sharqda uxlab, uyg’onar G arbda.

Kiygizimning tagida yurting.
Shuningdek, vogelikka sub’ektiv yondashgan she’rlar ham ko’pligi aniglandi.
Masalan: 1. Omin!.. G arbga yiqil
terakjon! 2.Cheksiz machit bormi Mashrabga?! 3. Qarmoq solsam, kulfat ilindi.
Shoir she’rlaridagi yana bir xususiyat o’quvchiga o’zining kechinma darajasini,
fikrini, ganday usulda, qay vosita yoki shakl yordamida yetkazishidadir. “Lirik
she’r mazmuni ... abstrakt va keng gamrovlilikda roman, novella, drama
mazmunidan ajralib turadi”. Masalan,
Tepolmadim medalli itni. Mazkur she’rda mavzuning gamrovi keng. Bu yerda it
obrazi ramziy bo’lib, subutsiz, ikkiyuzlamachi odam ma’nosini anglatadi.
She’rning ikkinchi, asosiy mazmuni nisbatan kengroq bo’lib, unda sobiqg tuzum
davrida odatga aylangan unvon berish an’anasi kulgi ostiga olingan. Ya’ni, o’sha
davrda yuritilgan biryoglama siyosat va mafkurani magtasa,
ularning kamchiligini oshkor gilmasa, badiiylik mezonlariga unchalik mos
kelmaydigan asarlar ham taqdirlanar, davlat mukofotlari berilardi. Lirik gahramon
jamiyatdagi bu nugsonni dadillik bilan ko’tarib chigadi, jamiyatni bulg’ayotgan



ana shu “it”ni tepolmasligidan afsus chekadi. Shoir she’rda ana shularni ifodalash
uchun so’zdan juda unumli foydalangan. “She’r galb va hayotning qo’shiluvidan
dunyoga keluvchi farzanddir,” degan fikrga asosan har she’rga so’zlarni ustalik
bilan tanlagan. Ma’lumki, she’rda lirik gahramon aniqg shakl-shamoyili bilan
gavdalanmaydi, balki ba’zi detallar, ishora orgali uning xarakteridagi u yoki bu
chizgilar beriladi, xolos. Shakldagi bu gadar ixchamlik va mazmundagi teranlik
lirik tur xususiyati bilan bog’liqdir. Yana o 'qging menbop hadisdan!

She’r ikki gismdan iborat bo’lib, kinoya usuliga qurilgan. Birinchi gism
“Yana o’qing” degan jumladan tashkil topgan. Unda lirik gahramon o’zining
suhbatdoshiga murojaat gilarkan, uning gapi va o’zining tutishidagi o’ziga
yogmagan ba’zi jihatlarini tanqid giladi. Ya’ni u to’g’ri ish gilyapti, ammo
gaerdadir kimningdir diliga ozor ham bergan. Lekin asl niyati yaxshilik.

Shuning uchun ba’zi ayb, nugsonlarimni kechiring-da, mening to’xtab qolmasdan
olg’a intilishimga xizmat giladigan gaplardan gapiring demoqchi. Bu uning gat’iy,
kurashuvchan va o’ziga ishongan xarakter egasi ekanidan darak beradi. “Yana
0’qing” jumlasi poetik matritsa bo’lib, “muayyan badiiy informatsiyani
yetkazadigan, unga munosabatni ifodalaydigan va o’quvchiga muayyan ta’sir
o’tkazadigan tarzda joylashtir..”ilgan. O’quvchiga mavjud holat va kutilayotgan
hodisa hagida umumiy tushuncha beradi.

“Menbop hadisdan/” jumlasi esa ikkinchi gism bo’lib, bu yerda lirik
gahramon o’ziga soxta vogea, ertak aytib berayotgan obrazga murojaat gilmoqda.
Bu obraz matn tashqgarisidagi strukturada mavjud. Shu yerda shoirning niyati,
she’rning poetik g’oyasi aniglashmoqgda. Ya’ni, bu yerda men hamma narsani
bilaman, degan o’y bilan o’zini baland tutgan kishiga nisbatan istehzoli kulgi
namoyon. Matndan tashgaridagi elementlarni boshga bir rakursdan olib garaganda
esa “Yana o 'ging menbop hadisdan/” she’rining yana bir mazmuni ochiladi.
Undagi lirik gahramon ateistik jamiyatda yashab, hadislarga nisbatan ishonchsizlik
ruhida tarbiyalangan edi. Ammo mustagillikdan keyin milliy va diniy gadriyatlarga
yo’l ochilgach, u ham hadis eshita boshladi va tushundiki, hadislar unga
uqgdirilgandek yomon emas. Balki, hadislar ham inson tafakkurining mahsuli
sifatida odamlarni ezgulikka undovchi, hayotda yo’l ko’rsatuvchi, kelajakka
ishonch bilan garashga o’rgatuvchi vosita ekan. Fagat hozir o’zi uchun eng
tushunarlilarini, bugungi hayotga yaqin hadislarni eshitgisi kelyapti.

Ignabarg she’r shaklan gancha ixcham, mazmunan teran bo’lmasin, unda ham
xarakter, obraz bor. Zero, “Eng qgisga she’rlarda ham xarakterning nozik bir nugtasi
aks etgan...”bo’ladi. Masalan, “Dazmollarga bo 'ysunma shimim”, “Meni o ldir,
qushchaga tegma”, “Erkli mushuk quchoqda yotmas” kabi birlik she’rlarda real
hayotda uchraydigan shaxs xarakterining jasurlik, gat’iyat, kuchli iroda kabi
girralari ochilgan. Mazkur she’rlardagi obrazlar yaxlit holda hayot tasvirini, undagi



Kishilarning giyofasini chizib beradi. Ana shunday shtrixlar ko’plab xalglar
shoirlari ijodida ham uchraydi. Chunki “sanoye nafisa — shunday bir transport
vositasidirki, uning yordamida muallifning g’ayriixtiyoriy fikri, mamlakatlar, tillar
va avlodlar osha ko’chib yuradi”. Xulosa qgilib aytish kerakki, o’zbek she’riyatida
birlik she’riy janri mavjud. Birlik matn va matndan tashqgaridagi struktura, ya’ni
muallif yaratgan matn va o’quvchi tasavvurining o’zaro munosabati mahsuli
o’laroq yanada teranlashadi. Bunda assotsiativ fikrlash, tasavvur va taassurot kabi
mazmuniy xususiyat she’r strukturasini belgilaydi.

Natijada birlik she’r ixcham shakl va teran mazmun kasb etadi. Istiglol yillarida
o’zbek she’riyati hajmi va mavzusi singari janrlar, vazn shakllari jihatidan ham
rang-barang bo’1di. Davr she’riyatidan aruz, barmoq va sarbast vaznlarining har
uchalasiga namuna izlab topish mumkin. Ammo zamonaviy she’riyatning yetakchi
vazni sifatida baribir barmoqg vaznini tilga olish mumkin. Ushbu vaznning 7, 9,11
hijoli shakllarida she’rlar ko’proq yozilganligini kuzatish mumkin. Barmoq
vaznida yozilgan she’rlar ichida, aynigsa, 2,4,6,8,10 bandlilarida sermahsulroq ijod
gilindi. Ammo ba’zi she’rlarni mutolaa qilish orgali barmoq vaznining shakliy-
badiiy xususiyatlarida o’zgarishning guvohi bo’lamiz,erkin va barmoq oralig’idagi
she’rlar ko’paydi. Bo’g’in, hijo, turog’i, qofiyalanishi aniq, ammo misralari
zinapoya shaklida joylashtirilgan she’rlar; bo’g’in,turog’i aniq qofiyalanishida
notekislik aks etgan she’rlar;qofiyasi aniq bo’g’inlar soni yoki turoglar tartibi
notekis joylashtirilgan she’rlar bugungi she’riyatimizning o’ziga X0S
xususiyatlarini o’zida aks ettiradi. Bunday holatni mustaqillikdan keyingi davrda,
ijodkorlar galamiga berilgan erkinlikning natijasi sifatida baholash mumkin.

Aruz vazni sobiq Sho’ro davrida yo’qotgan mavqeini tiklab oldi. Garchi
she’riyatnig bosh vazni darajasiga o’sib chigmagan bo’lsa-da, o’zining tegishli
o’rniga ega bo’ldi. Aruz imkoniyatlarini o’z she’rlari orgali namoyon etishga
urinuvchi ko’plab shoiru shoiralar etishib chiqdilar, hattoki aruzda yozilgan
she’rlarini to’plam holida chop ettirganlar ham bo’ldi. Ushbu vaznda zamonamiz
she’riyatining yetakchi vakillaridan tortib yosh galamkashlargacha o’zlarini sinab
ko’rdilar. Ulardan A.Oripov, E.Vohidov. S.Sayyid, H.Xudoyberdieva kabi
birgancha ijodkorlar nomlarini sanab ko’rsatish mumkin.

1. Mumtoz she’riyat janrlari aynan aruzning gaysidir vaznida yozildi.
2.Ayrim she’rlar mumtoz she’riyatda odatda aruz vaznida yoziladigan g’azal,
ruboiy, tuyuq,hatto nazira tarzida bog’langan bo’lsa-da, uning vazni barmoqqga
to’g’ri keladi. Masalan, Azim Suyun, Zulfiya Mo’minovalarning ayrim she’rlari
aynan shunday usulda yozilgan. Zulfiya Mo minova 0’zining
bir she’riga Zahiriddin Muhammad Boburning:

Jahondin menga g ‘am bo 'Isa, ulusdin gar alam bo ’Isa,

Ne g’am, yuzmuncha ham bo ’Isa, seningdek g’amgusorim bor.



satrlarini epigraf gilib oladi va xuddi shu “bor” radifi hamda shoir g’azaliga mos
qofiyalanish tartibiga rioya gilgan holda unga nazira bog’laydi. Ammo she’r vazni
an’anaviy mumtoz g’azallardagi kabi aruzda yozilmagan:

Qizilguldek girgilsa, jonkim oh urar, kimlar terar,

Qirg jonimni gaytib berar seningdek jon nisorim bor.

Barmoq vaznidaligidan gat’i nazar she’r nihoyatda ohangdor, mazmunli va
o’quvchining diggatini tortadigan bir ifoda tarziga ega. Zulfiya Mo’minova Bobur
ifodalagan poetik fikrni davom ettirar ekan, ustoz shoir izhor etgan ma’shuqaga
oshigning cheksiz shaydoligi va sadoqgati, ishonchi bayoniga qo’shimcha ravishda
(bunda seviluvchi shaxs erkak kishi) yuksak darajadagi ulug’vorlik, suyanch
bo’lishga loyiq shaxriyorlik sifatlariga ko’proq urg’u beradi. SHoiraning so’z
tanlash mahorati, betakror ifoda tarzi g’azalning aruzda yozilmaganligi aybini
to’sib qoladi va bu holat bugungi o’zbek she’riyatining yana bir o’ziga xosligi
tarzida namoyon bo’ladi. Erkin vazndagi she’rlarga namunalar ham juda ko’p
bo’lmasa-da hozirgi she’riyatimizda tez-tez uchrab turadi. SHo’ro davridagi kabi
nuqul his tuyg’uga boy ko’tarinki ruh va shodiyonalik aks etgan pafosni o’ziga
singdirgan dabdabali she’rlar emas, balki lirik gahramon ning shaxsiy
holatlari, golaversa, ko’proq dolzarb ijtimoiy-falsafiy, odamzot tagdiri va uning
tanazzuliga sabab bo’luvchi fojialar hagida bahs etuvchi jiddiy mavzudag ishe’rlar
sarbast vaznida yozildi. Miraziz A’zamning quyidagi she’ri erkin vaznda yozilgan:

Men bir yomg 'ir bo 'lib yog gim keladi
O ’zbekiston yerlariga

Men keksa chinorlarning salobati bo 'lib
Qayrag ochning metinligi bo ’lib
Yashagim keladi O zbekistonda.

Ushbu she’r vatanparvarlik mavzusida bo’lib, uning bo’g’inlari soni,
qofiyalanish tartibi, qolaversa, ohangi ham erkin vaznda yozilganligini ko’rsatib
turadi. Shuningdek, bugungi o’zbek she’riyatida Rauf Parfi, Shavkat Rahmon,
Usmon Azim, Azim Suyun, Shahriyor, Ikrom Otamurod, Bahrom
Ro’zimuhammad kaab ijodkorlar erkin vazn taraqgiyotiga samarali hissa
qo’shdilar. Zamonaviy she’riyatimiz janrlari masalasiga keladigan bo’lsak,
ularning nihoyatda xilma-xil ekanligiga guvoh bo’lamiz. Aruzda g’azal, gasida,
fard, git’a, muxammas, musaddas, masnaviy, ruboiy, tuyuq kabi mumtoz
she’riyatning deyarli barcha janrlariga namunalarni, hattoki taxmisu naziralarni
uchratish mumekin.

Barmoq vazni imkoniyatlaridan foydalanish asosida yuzaga keladigan
janrlardan esa to’rt bo’g’inlidan o’n olti bo’g’inligacha bo’lgan she’riy namunalar
kuzatilishini ta’kidlasa bo’ladi. Shuningdek, hozirgi zamonda xokku, tanka, sonet
kabi G’arb adabiyoti orgali kirib kelgan janrlarga



namunalar ham bor. Bular ichida uchliklar, aynigsa davr she’riyatining asosiy
janrlari gatoriga qo’shildi. Ma’lumki, zamonaviy ko’rinishdagi, barmog vaznida
yozilgan she’rlar ichida adabiyotimizning yaqin tarixida uchlik shaklida yozilgan
she’rlar deyarli uchramasdi. Bugungi davrga kelib esa bu janr o’zining ko’plab
namunalariga ega bo’ldi. Masalan, Rauf Parfi ushbu janrni salmog’ini 0’zbek
she’riyatida yanada boyitdi. Qolaversa, H.Sharipov, Fahriyor, M. Toirov va
shularga o’xshash ko’plab ijodkorlar falsafiy, ijtimoiy, abadiy mavzulardagi
fikrlarini shu janr imkoniyatlaridan foydalanish asosida bayon etdilar. SHoira
Farida Afro’z esa “Tasbehlar” nomli to’plamidagi she’rlarini aynan uchliklar
asosida yaratdiki, bu janrning alohida to’plamlarni to’ldirish darajasida mavaqei
oshganligini kuzatish mumkin. Shuningdek, bugungi o’zbek she’riyatida aynigsa,
sonet, to’rtlik, sakkizlik vaznlarida yozilgan she’rlarga namunalar ko’p uchraydi.
Aynigsa, sonet modern she’riyatda galam tebratayotgan shoirlar uchun badiiy
mazmunni ifodalashda eng qulay poetik shakl vazifasini o’tadi, desak,
yanglishmasmiz. Masalan, birgina shoir Faxriyor ijodiga mansub “Ayolg’u”
to’plamini kuzatadigan bo’lsak, undagi 38 ta she’r aynan shu vaznda yozilgan.
Xulosa qilib aytganda, istiglol davri she’riyati shakl jihatidan ham rang-
baranglashib, taraqqiy etib bormoqda.
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7 — mavzu: Hozirgi nasr xususiyatlari. Hikoyachilikdagi yangilanishlar
hagida.
Reja:
1. Istiglol va adabiyot.
2. Hozirgi 0’zbek nasri rivojiga adiblarning qo’shayotgan hissalari.
3. Bugungi prozada inson ma’naviyati sarhadlarini yangicha aks ettirish.



4. Bugungi nasrning badiiyati va o°ziga xosligi.
5. Xulosa.

Tayanch so‘z va iboralar: San’at, atamaliy san’at
moddiy ehtiyoj, badiiy san’at, ma’naviy-ruhiy ehtiyoj, estetik faoliyat,
sintezlashuv
Istiglol tufayli barcha sohalarda bo’lgani kabi milliy adabiyotimiz ham o’z

tagdirini o’zi hal etish imkoniyatiga ega bo’ldi. Milliy zaminda gat’iy turgan holda
jahon adabiy-badiiy tafakkuri jarayonlari bilan bo’ylashishga intilish bugungi
kunda ijod ahlining yetakchi maslagiga aylanib ulgurdi.

Hikoya epik turning eng sermahsul janrlaridan biri hisoblanadi. Mustaqillik
davri adabiyotida hikoya janri yanada takomillashdi, o’z rivojining yangi
bosqichiga ko’tarildi. Bu davrda hikoyaning janriy imkoniyatlari yanada kengaydi,
yangicha tasvir tamoyillari yuzaga chiqdi, vogeani tasvirlash ko’lami rang-barang
tusga kirdi. Bugungi kunda o’zbek adabiyoti xazinasi o’ziga xos betakror
badiiyatga ega bo’lgan hikoyalar bilan boyib bormoqda.

Xurshid Do’stmuhammadni “Beozor qushning garg’ishi” hikoyasi goliplash
asosiga qurilgan bo’lib, vogealar hikoya ichida hikoya usuligi qurilgan. Yozuvchi
asosiy vogeani to’g’ridan-to’g’ri hikoya qilmay, uni qahramonlarning xotiralarida
yoritadi. Hikoya gahramonlari Qadriya va Fozilbek. Ular bozorda garama-garshi
turib savdo qilishadi. Fozil gapga chechan yigit. U Qadriyaning oydin jamoliga,
pok galbiga shaydo. Fozil Qadriyaning bozorda sut gatiq sotib o’tirishidan norozi.
Axir bozordagi aksar ayollar ancha beti qotgan, janjalkash bo’lishadi. Bozorning
tabiati ham, undagi vaziyatlar ham ancha-muncha oqila ayolni qo’pollashtirib
borishi tabily. Shuning uchun ham bu to’pori va samimiy yigit uning bozor
muhitiga moslashib ketishini istamaydi.

Uch vyildirki, “Jahon adabiyoti” jurnalida “Jahonga bo’ylashib” rukni ostida
bir gator o’zbek adiblarining she’riy, nasriy asarlari e¢’lon qilib kelinayotir. Qisga
vaqt ichida Abdugayum Yo’ldoshevning “Puankare” hikoyasi keng adabiy
jamoatchilik e’tiborini o’ziga jalb etdi. “O’zbekiston adabiyoti va san’ati”
muntazam tarzda jahon adabiyoti durdonalari yangiliklarini yoritib borayotir.
“Kitob dunyosi” esa milliy adabiyotimiz yangiliklari bilan yonma-yon jahon
adabiyoti mashhur namoyandalari bisotidan namunalar berib borishni odat tusiga
aylantirgan.

Aynigsa, jahonga mashhur hikoyalarning avvallari bo’lgani kabi, asosan,
ruschadan emas, bevosita originaldan tarjima gilinayotgani diggatga sazovor.
O’sha mashhur hikoyalarning ona tilimizdagi tarjimalarini, ular yonida berilgan
o’z adiblarimiz galamiga mansub hikoyalar mutolaasi chog’ida ularni chog’ishtirib
borish g’oyat maroglidir. Men adabiyotshunos sifatida Odil Yoqubovning
“Onaizor”, Nazar Eshonqulning “Bepoyon osmon”, SHahodat Isaxonovaning



“Bolakay”, Muhammad SHarifning “Bola”, Abdugayum Yo’ldoshevning
“Dahshat”, Jo’ra Fozilning “Sevgi” kabi hikoyalari ular bilan yonma-yon berilgan
jahon novellalari namunalaridan aslo qolishmasligiga amin bo’ldim.

Azal-azaldan ma’lum: millatning dardi — bashariyatning dardi, armoni,
qolaversa, faxri, iftixori darajasiga ko’tarilsagina, bir millat yozuvchisini giynagan,
galbini o’rtagan dard, muammolar yoki Kkishida faxr-iftixor tuyg’usini junbushga
keltirgan omillar o’zga el-yurt odamlari—kitobxonlari galbini ham tug’yonga solsa,
o’y-mushohadalarga toldirsa yoki quvontirsa, u chinakam san’at namunasi bo’la
oladi. Baxtimizga, ana shunday asarlar, xususan, hikoyalar yaratilyapti. Keyingi
yillarda o’z nomi bilan gahramon deyishga arzirlik personajlarning hikoya janri
bag’ridan gad rostlab kelayotgani ardoqga loyig.

Eng muhimi, chindan-da bosh harflar bilan yozilishga, gahramon deyishga
loyiq bu tur personajlar bevosita hayotning qoq o’zidan, girdobidan olingan, bizga
o’ta tanish, mualliflar uchun esa gondosh-jondosh shaxslardir; ularning hayot yo’li,
gismati, bir jihatdan, oddiy, samimiy, tabiiy, ayni paytda ular favqulodda mard,
tanti, fidokor, shijoatkor tabarruk siymolardir. Oddiylik bilan ulug’vorlikning bir
shaxs timsolida bu xilda namoyon bo’lishi e’tiborga loyiq fenomendir.

Odil Yoqubovning “Onaizor” hikoyasi gahramoni — tanish siymo — jafokash,
mard, muallif ta’rifi bilan aytganda, “mushtdekkina” tinib-tinchimas onaxon
tasviri, talgini o’zgacha — beqiyos, o’ta ta’sirchan. Mas’ul lavozimlarda xizmat
gilgan umr yo’ldoshi Egamberdi Yoqubshayx o’g’li gatag’on davri gahriga uchrab
hibsga olingach, besh norasida farzandlari bilan beva qolgan ayol boshiga tushgan
kulfatlar, ta’qibu tahdid, sarson-sargardonliklar, shafgatsiz zamonaning
shafqatsizlik-lari tasviri o’qilganda ayol zotiningbardoshi hayratlanarli darajada
yoritib berilgan. Ajab hol, o’sha mash’um zamonda ham jabrdiydalarni, “xalq
dushmani” deya la’natlangan zotning sadoqgatli umr yo’ldoshini, beshta norasida
go’dagini yurak yutib himoya gilgan, ularga boshpana berib, boshini silagan mardu
maydonlar borligini ko’rib hayratda qolasan kishi. Eng muhimi, ana shunday
mash’um zamonda “bo’ylari bir qarichgina, eti ustixoniga borib tagalgan
ozg’ingina, nimjongina bir ayol” — onaxon To’marisdek afsonaviy gahramon kabi
begiyos iroda, matonat bilan o’zininggina emas, norasida go’daklari hayotini,
sha’nini ham saglab qoladi, o’zini o’tga, cho’qqa urib manaman degan erkak zoti
dosh berishi mushkul bo’lgan jabhalarda shijoat ila mehnat gilib uning evaziga
ham o’zi, ham norasidalari hayotini, qolaversa, shu tarzda o’zi — qatag’on qurboni
umr yo’ldoshi sha’nini himoya qgiladi. Bular to’qima emas, chindan-da hayotda yuz
bergan real vogelar ekani bilan ham gadrlidir, azizlar... Ayni shunday hodisani
ardogli adibimiz Said Ahmad oilasi gismatida ham yuz berganligini, Saida opamiz
umr yo’ldoshi Said Ahmad gatag’on gahriga uchraganida mislsiz jasorati bilan el-
yurt ardog’iga sazovor bo’lgani ko’pchilikka ma’lum. Bu xil hayotiy matonat,



jasorat qissasini jahon ahli bilishi kerak... “Onaizor” hikoyasi shunisi bilan
gimmatli.

Ajab giyosiy holat. “Onaizor” haqidagi mulohazalarni qog’ozga tushirish
chog’i belarus adibasi Svetlana Alekseevichning ikkinchi jahon urushi davri
shafqatsizliklari galamga olingan, inson, xususan, ayol zoti urushdan ham qudratli
ekani tarannum etilgan asarlari uchun Nobel mukofotiga sazovor bo’lgani xabari
¢’lon etildi. Buni garangki, ayni shu ruhdagi asarlar o’zimizda ham bor. Jahon
urushidan-da vahshatliroq zamona to’zonlaridan eson-omon chiggan oddiy, ammo
mislsiz matonat, jasorat timsoli darajasiga ko’tarilgan Odil akaning onaxoni, Said
Ahmadning Saidasi millatimizning faxr-iftixori — munosib chin gahramonlari
deyishga loyiq obrazlardir. Odil Yoqubov, Said Ahmad galamiga mansub mazkur
hayrat, mehr-muruvvat tuyg’usi bilan yo’g’rilgan, mislsiz matonat, cheksiz sadogat
gissalari, ijodiy fantaziya mahsuli emas, chin hagigat ifodasi ekani bilan gadrli,
ular ayni Svetlana Alekseevich asarlari kabi jurnalistika — xotira, badia-esse
uslubida yozilganligi tasodifiy emas.

Nazar Eshonqulning “Bepoyon osmon” hikoyasi vogealari aynan hayotda bo’lib
o’tganmi YoKi to’qimami — biror narsa deya olmayman. Surishtiruvlar shundan
dalolat berayotirki, ko pchilik o’quvchilar uni aynan hayotda bo’lib o’tgan vogea
tarzida gabul gilayotir. Boz ustiga, hikoyadagi vogealar adibning gator asarlaridagi
kabi yozuvchining o’zi tug’ilib o’sgan ona yurtida yuz beradi, hikoya gahramonlari
muallifga yagindan tanish zamondosh, ba’zilari tengdosh shaxslardir. Hikoya
uchun asos qilib olingan vogea ham oddiy bir gishlog oilasining maishiy
turmushiga oid hayotiy mojaro asosiga qurilgan: bir qgiz, ikki o’g’lonlik oila —
xonadonning barcha farzandlari tinib-tinchigan, bola-chaga, o’g’il-gizlik bo’lib
farovon umr kechirishadi. Ammo o’g’lonlardan biri — befarzand, tirnoqga zor. SHu
kemtik tufayli xonadonda tinchlik yo’q. Biri-biriga cheksiz sadoqatli er-xotinning
tashvishi bu yoqda qolib, og’a-inilar, aynigsa, singil betinim jazavada: “tug’mas
kelin”ning pattasini qo’liga tutgazib, akasini boshga ayolga uylantirish payida. Bu
yo’lda u hech narsadan gaytmaydi. Singilning yuzsizlarcha behayo tahgir, hagorat-
nadomatlari charxpalakdek kunlar, oylar, yillar osha betinim aylanib jafokash
“tug’mas kelin” Oyto’ldi boshiga suvdek zahrini to’kaveradi-to’kaveradi; bu
xildagi zahri zagqum haqoratlar aka bilan kelin diliga ganchalar ozor yetkazmasin,
ular orasidagi ajib munosabatga aslo soya sololmaydi. Er-xotinning cheksiz
sadogati bora-bora oddiy oilaviy maishiy hayot doirasidan chigib, ko’tarilib
hamgishloglar nazarida xalq dostonlaridagi vafodor gahramonlar magomi tusini
oladi. Bugina emas, asar poyonida oshkor bo’lgan sir tufayli oddiygina “tili qisig”
- kamsuqum, “tug’mas” gishloq ayoli vafo-sadoqat, chin insoniylik bobida beqiyos
gahramon darajasiga ko’tariladi. Er ham, ayol ham hayotdan o’tib ketgach,
oradagi bir umrlik sir oshkor bo’ladi. Asrandi o’g’il uchun goldirilgan noyob



meros — quti ichida saglangan hujjatdan ma’lum bo’ladiki, bu oiladagi
farzandsizlikning aybdori ayol emas, aslida, er ekan... Eri sha’nini, or-nomusini
himoya qilish, saglash niyatida hamma aybni o’z bo’yniga olib butun umr bo’yi
ta’na-dashnomlarga, haqoratlarga dosh berib bu foniy dunyoni tark etib ketgan
alomat ayol giyofasi ko’z oldimizda gaytadan butun salobati — galbining, galb
saxovatining bepoyon osmondek cheksizligi ila namoyon bo’ladi; endi u Sizu biz
uchun oddiy — xokisor, jabrdiyda mute ayol emas, farishtadek begunoh, beozor,
vafodor, matonatli, odam zoti uchun begiyos ibrat namunasi sifatida gavdalanadi.
Endi boshga bir oilaviy-maishiy mojarodan boshlangan hikoya — SHahodat
Isaxonovaning “Bolakay” hikoyasidagi talginlarni ko’zdan kechiraylik. Hikoya
vogealari “Bepoyon osmon”dagidan fargli o’laroq, chekka o’zbek gishlog’ida
emas, jahonning taragqgiy etgan mamlakatida, aniqrog’i, Amerika shaharlaridan
birida sodir bo’ladi. Darvoge, hikoya SHahodatning Amerika safari taassurotlari
asosida yaratilgan.

Alloh bashariyatga ato etgan mugaddas kitoblardan ma’lum, yer yuzida shu
kunlarga yetib kelgan turli millat, irglarga mansub inson zoti borki — barcha-
barchasi birgina juftlik — Odam Ato va Momo Havodan targagan. Ming afsus, turli
mintagalarga targalib turli millat, irglar giyofasida yashovchi, aslida, bir oila
ajdodlari bo’Imish tabarruk inson zoti, gavmi asrlar davomida milliy, irqgiy
ziddiyatlar jabrni chekib keladi. Hozirgi globallashuv asrida ham shu xil
nizolarning uchrab turishi achinarli holdir. “Bolakay” hikoyasi mutolaasi chog’ida
kitobxon ayni shu xil achinarli, hatto fojeiy hodisaga ro’baro’ keladi. Pishig-puxta
hayotiy vaziyat asosiga qurilgan hikoya syujeti — vogealar ogqimi, yechimi
personajlar gismati ifodasi orgali hikoyanavisning ezgu niyati baralla namoyon
bo’ladi. Hikoyadagi hodisalar silsilasi, personajlar gismatini eslab ko’ring-a: qora
tanli Joze bilan Tom bir-biriga mehr qo’ygan. Birdan Joze ruhiyatida o’zgarish yuz
beradi, o’z irgidan or qilib, naslini o’zgartirish payiga tushadi; betayin bir oqg tanli
talaba bilan yaginlashadi, niyati ro’yobga chigib oq tanli bolakay o’g’lonning onasi
bo’lish sharafiga muyassar bo’ladi.

Joze bolakayni bir o’zi yeru ko’kka ishonmay tarbiyalab voyaga yetkazdi. Uni o’zi
orzu gilganday oq tanli jononga uylantirdi. Dunyoning ishlarini garangki, o’zi orzu
gilgan kelin gora tanli gaynonasini yoqtirmaydi, undan hazar giladi, uydan quvib
haydaydi, erini ham shunga ko’ndiradi. Ne umidda katta gilgan oqg tanli o’g’lon
o’shanday tubanlikka boradi... Taqdir o’yinini garangki, Joze orzu gilgan juftlik —
og tanli o’g’lon va kelin oilasida gora tanli o’g’lon tug’iladi... Ajab hol: havoyi
orzu-havaslar girdobida halokat chohida qolgan Jozega bir vaqgtlar o’zi yuz
o’girgan qora tanli Tom chin, ilk sevgi hurmati odamiylik yuzasidan madad qo’lini
cho’zadi. Ko’rinib turibdiki, asar syujeti jahon novellistikasining nodir namunalari



tajribalariga xos ajib taqdirlar, gismatlar o’yini, olijanob insonlarning galb saxovati
ifodasiga xos tarzda berilgan.

Hikoyadan chigadigan saboq shuki, inson bolasining baxti, tolei, gismati uning
irgi, millatida emas, balki galbi, hulqi, e’tigodi, maslagi — bir so’z bilan aytganda,
odamiyligidadir. Alloh ayni shu inson zotini hulgi, e’tiqgodi, maslagi — noyob
tuyg’u, Xislatlardan benasib etmasin. Aminmanki, bu hikoyani jahonning istalgan
mamlakat kishisi — kitobxoni o’z ona tilida maroq bilan o’qiydi, unda adibamiz
ilgari surgan ezgu tuyg’u, tilaklarini so’zsiz qo’llab-quvvatlaydi.

A. Yo’ldoshevning “Dahshat” hikoyasidagi to’y libosi zamiridagi dahshatli
vogea tasviriga e’tibor beraylik. Inog bir zahmatkash oila oilaviy hayotining eng
mas’uliyatli pallasi. CHorak asrlik juftlik mevasi — voyaga yetgan o’g’il va qizni
uylantirish, uzatish tashvishlari boshlangan. Tasodifni garangki, ayni o’shanday
tig’iz pallada ayol og’ir bedavo dardga mubtalo bo’lib goladi. Nima qgilish kerak —
to’yni to’xtatib avval davolanish kerakmi?! Aslo! Er-xotin har xil xayollarga
berilib, qudalar orasida baland-past so’zlar chigib golishidan andishaga borib
to’yni o’tkazishga, o’tkazganda ham barcha rasm-rusumlarni joyiga qo’yib ado
etishga qaror giladilar. Ish ko’ngildagi-dek kechadi, shu jarayonda xasta ayol ko’z
oldimizda miltirab turgan shamdek so’nib boraveradi; oxirgi ilinj — endi ayol
uchun davolanish dagiqasi kelganda oilaning giziga yaxshi joydan sovchi chigib
qoladi, tabiiyki, davolanish yana ortga suriladi... Ramoqda golgan jon egasi ayni
shu yo’Ini tanlaydi...

Hikoya bejiz “Dahshat” deb atalgan emas!.. “Dahshat” personajlari tutgan
yo’lni goralash oson, ammo o’zgacha yo’lni tanlash har kimning ham qo’lidan
kelavermaydi. Bir chekkasi, xasta onaning farzandlari baxti deb o’z oromi, jonidan
voz kechishi — jasorat! Millatning qon-goniga singib ketgan odat! Bir asrlik tarixiy
yo’limizga nazar tashlab ko’ring-a, azizlar. Jadid bobolarimiz hashamatli to’y
marosimlar, turli bid’at, xurofotlarga qarshi bosh ko’targan, ularni qoralab
ash’orlar, nasriy va dramatik asarlar yozgan edilar; so’ng sho’rolar hokimiyati bu
borada johilona yo’l tutdi... Ammo u ham buning uddasidan chigolmadi.
Serxarajat, tinkani quritadigan marosim-lar goh pinhona, goh oshkora davom
etaverdi, hamon davom etayotir. Mustaqillik yillarida jaholatga garshi ma’rifat
yo’li tanlandi, bu borada ko’p xayrli ishlar qgilindi, gilinyapti. Afsus, muammo
oxirigacha hal etilgani yo’q; viloyatlarni qo’yib turaylik-da, mustaqil
mamlakatimiz poytaxti Toshkentdek shahri azimda ‘“Navro’z”, “Versal”,
“Florentsiya”, “Farovon”, “Sayohat”, “Osiyo”, “Ezidiyor” kabi dabdabali nom
bilan atalgan yuzlab koshonalarda har kuni bir emas, ikki-uch bor necha ming-
minglab odamlarga to’y oshi targatilayotgani yoki aza, xayri ehson, tug’ilgan kun,
nikoh marosimlar o’tkazilayotgani, bir tomondan, savob, quvonchli vogea,
xalgimizning saxovatidan dalolatdek tuyulsa, ikkinchi tomondan, bu gadar



hashamatlarga berilish zalolatdan dalolat emasmi, degan o’yga borasan Kishi.

Ana shu dabdabali marosimlarning zamirida marosim sohiblarining
ganchadan-gancha mashaqqatlari, sog’lig’i, umri zavoli yotibdi.Abdugayum o’z
hikoyasini bejiz “Dahshat” deb atagan emas; hikoyaning ayni shunday nomlanishi
o’quvchini hushyor torttiradi... Boshgalarini bilmadim, kamina bu hikoya bilan
tanishgach, tuni bilan uxlolmay chigqdim. Qani endi bu hikoya respublikamizdagi
har bir xonadonga Kirib borsa, xonadon egalari uni mutolaa gilsa, mahallalar
jamoasi muhokamasiga qo’yilsa... Qalb saxovati, xayri ehson, savob
ko’rinishidagi dabdabali ehsonlarning asl mohiyatini barcha birdek anglash payti
keldi, hodisaning oldi olinmasa, bu yog’i dahshat... Hikoya Sizu bizni, boringki,
millatni shunday xatardan ogoh etuvchi bong kabi yangraydi. Hikoyani o’qib
tugatar ekansiz, mushkul holatda golasiz: o’zi tug’ib, ardoglab voyaga yetkazgan
ikki jigarbandi — o’g’il va gizining baxti, taqdirini deb o’z hayotini qurbon gilishga
tayyor turgan ona hagida uzil-kesil hukm chigarishga haddingiz sig’maydi, uni
koyishga ham, oglashga ham tilingiz bormaydi. SHunday mushkul vaziyatda
muallif-hikoyanavisning o’zi madadga keladi. U mardona turib o’z hukmini
chigaradi. Abdugayumning hech qaysi asarida muallif shaxsi, mayli, iztiroblari
bunchalik oshkora yorgin namoyon bo’lgan emas edi. Bu ham bir ijodiy tajriba-da,
axir. Aslida, jahon adabiyotida ayni shunday tajriba bor. Muallif undan mohirona
foydalangan.

O’tgan XX asr 20-30-yillari dunyoga kelib bugunga gadar barhayot adiblar
ikkita urush, ya’ni ikkinchi jahon hamda yon qo’shnimiz Afg’on urushi ofatlari
shohididirlar. Ular galbida, golaversa, ijodida ayni shu ofat asoratlari chuqur iz
goldirgan, XXI asrda ham hamon ular aks-sado berib turibdi. Muhammad
SHarifning “Bola”, Jo’ra Fozilning “Sevgi” hikoyalari buning yorqgin dalillaridir.
Boshgalarni bilmadim-u, ayni bolalik, o’smirlik yillarim, ikkinchi jahon urushi
davrida kechgan kamina uchun “Bola” hikoyasidagi vogealar nihoyatda tanish;
urush va urushdan keyingi yillari biz ayni shu urush asoratlari, taassurotlari
ta’sirida yashaganmiz, asosan, urush hagidagi kinolarni ko’rib Kkatta bo’lganmiz,
bo’sh paytlardagi o’yinlarimiz ham “urush-urush”lardan iborat bo’lgan, “nemis” —
“dushman” zoti borki, barchasini “fashist” deb bilganmiz, ulardan nafratlanganmiz.
Ochig’i, pedtexnikumda o’qigan kezlarim boshda men hadik bilan garagan nemis
tilidan dars beruvchi nemis millatiga mansub o’qituvchimiz SHreder amakini
chinakam mehribon inson ekanini ko’rib hayratdan yoga ushlab edim. Ayni
shu alomat zot talay kursdoshlarim qatori meni Gyote “Faust”idan tortib
zamonaviy nemis adabiyoti nodir namunalari olamiga olib kirgan edi. Muhammad
SHarifning “Bola” hikoyasi bilan tanishganda ayni o’sha salkam yetmish vyil
burungi hodisalar yodimga tushdi. Hikoya gahramoni bolalik davri ayni urush va
urushdan keyingi vyillari gishlogda kechgan, urush keltirgan musibatlar asorati



to’zoni ichra voyaga yetgan, nemis fashistlariga nisbatan nafrat ruhida
tarbiyalangan, urush-urush o’yinlari chog’i hamisha nemislarning “dodini bergan”
bolakay oilasi boshiga musibat tushganda — onasi hayoti jar yogasiga kelib
golganda ayni o’sha — o’zi nafrat ila munosabatda bo’lgan nemis millatiga mansub
shifokor joniga aro Kkiradi, onasini o’limdan saglab goladi.

Qolaversa, bolakayning o’ziga ham mehr-muruvvat ko’rsatadi. SHunda
dovdir, gasoskor bolakayning ko’zi yarq etib ochiladi: bolakay o’ylaganidek,
nemis millatiga mansub zotlarning barchasi fashist emas ekan, ular orasida munis —
mehribon tabarruk zotlar ham bor ekan. Mana shu chin insoniy ezgu tuyg’u
hikoyada g’oyat tabiiy, ta’sirchan, jozibador tarzda ifoda etilgan. Qani endi shu xil
hikoyalarimiz xorijiy tillarga, jumladan, nemis tiliga o’girilsa, mehridaryo
o’zbekning galb saxovatidan nemis birodarlarimiz ham bahramand bo’lsa...

O’ttiz besh yilga cho’zilgan yon qo’shni Afg’onistondagi urushdan eng ko’p
jabr chekkan, qurbonlar bergan, u hagida eng ko’p gayg’urgan, ular uchun haqiqiy
najot yo’lini gidirgan biz o’zbekistonliklardir, desam mubolag’a bo’lmas. Bu
mavzuda adiblarimiz ko’p yozdi, xo’p yozdi, yozishda davom etayotir. SHu
mavzudagi so’nggi asarlardan biri Jo’ra Fozilning “Sevgi” hikoyasidir. “Sevgi”
shu paytga gadar Afg’on urushi mavzusida yozilgan asarlarning birortasiga ham
o’xshamaydi, avvalgilarini mutlago takrorlamaydi. Asar talaba, havaskor shoir,
oshiqg yigit tilidan hikoya gilinadi. Bu yigit kursdoshi sohibjamol gizga oshiqi
shaydo bo’lib, unga atab oshiqona she’rlar bitib, sevgilisidan tayinli javob ololmay
yurganida birdan armiya xizmatiga chagirilib, Afg’on urushi girdobiga tushib
goladi. Muallif bu ma’nisiz muhorabaning vahshatu dahshatlarini bor holicha
o’quvchi ko’z oldida gavdalantiradi, shu olovli hodisalar girdobida ham yigit
sevikli talaba gizni bir dagiga bo’Isin unutmaydi, unutolmaydi; tom ustida turgan
ayni sevgilisini eslatadigan begunoh sohibjamol afg’on gizining o’z safdoshlari
o’qidan halok bo’lganini ko’rganida xayoli, dardu dunyosi ostin-ustun bo’lib
ketadi; ma’nisiz jang vahshatini garangki, uning uchun do’stu dushmanning,
gunohkoru begunohning, nafosatu gabohatning fargi yo’q. Oshiqg yigitga shunisi
alam qiladi. Yana bir ajab hol, bu yorug’ dunyoning jahannamga teng urush
vahshatlari girdobidan oshiq yigit omon chiggan ekan, bu sirli, sehrli kuch ayni shu
yigit galbi tubidagi noyob sevgi tuyg’usidir, degan fikr-g’oyani ilgari suradi adib.
Bunga ishonging keladi. Boshda oshig shoir yigit mayliga beparvo yurgan
sohibjamol qiz yigit sardaftaridan ogoh bo’lgach, munosib bahosini berajagiga
ishonging keladi...

O’zimiz shohid bo’lgan tarixiy hodisa — afg’on urushi vahshatlari ichidan
omon chiggan Sizu bizga tanish zamondoshimizning mazkur sevgi gissasi ibrati,
latofati, jozibasi bilan jahon adabiyotidagi ayni shu xil afsonaviy sevgi gissalaridan
gaeri kam!



Sinchkov munaqqid Q. Yo’ldoshev “Nasr: bugun va ertaga” davra suhbatida
(“O’zbekiston adabiyoti va san’ati”, 2015 yil 6 noyabr) “kundalik turmushning
adoqgsiz ikir-chikirlariga o’ralashib yashayotgan oddiy odamlar’ni tasvirlash
bugungi nasrimizning yetakchi tamoyillaridan biri bo’lib borayotganini to’g’ri
ta’kidlaydi. Ammo hozirgi adabiy jarayon g’oyat xilma-xilligi bilan jozibador.
“Qahramon bo’lmagan gahramonlarni tasvirlash” hozirgi milliy adabiyotimizdagi
xilma-xil tamoyillardan biri, xolos. Milliy adabiyotimizni qo’yib turing, har kuni
kino va teleekranlarda namoyish etilayotgan jahonning son-sanogsiz kino, serial,
teatr asarlariga bir nazar tashlang-a, ularning aksariyatida “gahramon bo’Imagan
gahramonlar” bilan barobar oila, millat, bashariyat taqdirini o’ylab, insonlik sha’ni
yo’lida yonib yashayotgan qahramonlar hayoti, taqdirini ko’rasiz, o0’y-
mushohadalari bilan tanishasiz. Fagat bir, bir yarim yil ichida birgina “Kitob
dunyosi’da chiggan, birgina hikoya janriga oid, bir qgarashda oddiy, aslida,
gahramonona ruh bilan yo’g’rilgan jozibador, ibratli siymolar bilan uchrashuv,
tanishuv Sizu biz, aslida ham kitobxon, ham milliy adabiyotimiz uchun bayramdir.
Muayyan sabablarga ko’ra bir o0z e’tibordan chetda qolgan milliy
adabiyotimizdagi, xususan, hikoyachilikdagi gahramonlik  an’anasi-ning
umumbashariy ma’no-ko’lam kasb etgan holda o’zgacha ko’rinishlarda gayta
jonlanayotganligi quvonchli vogeadir.

So’nggi yillarda epik turning kichik janrlari hisoblangan hikoya va
novellalarda ixchamlikka, katta muammolarni kichik hajmda ifodalashga intilish
kuchayganligi quvonchlidir. Qisgalikka esa yozuvchilar ko’proq ramziy timsollar
orgali fikrlash hisobiga erishmoqgdalar. Q.Norqobilning “Samodil” novellasi,
A.Suyunning nasriy qayirmalari, A.Jo’racvning “Chimdim hikoyalar”i bu
janrlarning hajman ixchamlashib, mazmunan teranlashib borayotganligini
isbotladi.

Shuni alohida ta’kidlash jozki, keyingi paytda badiiy adabiyotning og’irkavon turi
nasrda ham samarali ijod giladigan ayol-adibalar xiyla ko paydi. Oydin, Saida
Zunnunovalardan so’ng ma’lum bir muddat adabiyotimizda hikoya, gissa, roman
yozadigan ayollar kamayib ketgandi. 80-90-yillarda yarq etib ko’zga tashlangan
Shahodat Isaxonova, Salomat Vafo, Zulfiya Qurolboy qgizi kabi iste’dodli adibalar
gatoriga Bahor, Gulchehra Asronova, Gulnoza Odilova, Dildora Abdurahmonova
singari talantli ijodkorlarning qgo’shilishi quvonarli hodisa bo’1di. Bulardan
aynigsa, Bahorning “SHamol hikmati’” hikoyasi hagida iliq fikrlar aytish mumkin.
Adabiyotshunos U.Hamdamushbu hikoyaga bag’ishlangan maqolasida adiba
ramziy timsollar orgali yuksak g’oyaviy niyatini, shu kunning og’rigli tomonlarini
ifodalashga erisha olganligini hikoyadan ko’ra kattaroq sharhida isbotlashga
uringanini alohida ta’kidladi. Chindan ham atigi ikki betlik bu hikoya o’quvchini
chuqur o’yga toldi-radi, galbini junbushga keltiradi, mol-dunyoga emas, agl-
farosatga garab ish tutishga o’rgatadi.

Ammo ayol-adibalarning ba’zilari o’z jinsdoshlarining turmush giyinchiliklarini
yengish borasidagi urinishlarini tasvirlashda yengil-yelpi yo’l tutayotganligi



ko’pchilikni ranjitmoqda. Ayol zoti azaldan ro’zg’orining bekami-ko’st bo’lishini,
oilasining gullab-yashnashini istaydi va bu yo’lda o’zini qurbon gilishga ham
tayyor turadi. Biroq ana shu jarayonni tasvirlashda ayrim adibalar chegaradan
chigib ketmoqdalar. Ustoz adabiyotshunos U.Normatov shu masalada alohida
to’xtalib, o’zbek ayolining gadr-gimmatini tushiradigan intim holatlarni uyalmay-
netmay badiiy adabiyotga olib kirayotgan va ikir-chikirigacha ishtiyoq bilan
tasvirlayotgan ijodkorlarga “Azizlarim! O’zbek ayoli — onamiz, opa-singlimiz,
yorimiz obrazini tasvirlashda hayo pardasini bunchalik ko’tarib yubormang!
Ehtiyot bo’ling! Shunday payt kelganda galamingizni to’xtatishga o’zingizda kuch
toping!” deb murojaat gilganida to’la haglidir. Demak, o’quvchilar ham bunday
behayo tasvirlardan tashvishga tushayotir. Shuningdek, ayrim hikoyalarda
vogeanavislik, ocherknamolik qusurlari uchrayotganligini aytib o’tishimiz ham
lozim. Ularni nomma-nom tilga olsak, magolamiz cho’zilib ketadi deb, nugta
qo’ydik.
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8 -9- MAVZU: Hozirgi o zbek gissalari.
(4 soat)
REJA:

Hozirgi 0’zbek qissachiligi haqida tasavvurlarimiz.

Obraz — san’atga xos hodisa, obraz va obrazlilik.

Badiiy obraz va uning asosiy xususiyatlari.

Bugungi gissachilikdagi muammolar.

Yangi nomlar, yangi gahramonlar.

Tayanch so’z va iboralar: obraz, obrazlilik, badiiy obraz, adabiy gahramon,
romantik obraz, personaj, xarakter, tip, xayoliy-fantastik obraz, majoziy obraz,
realistik obraz, romantik obraz, ijobiy obraz, salbiy obraz, murakkab obraz.

o E

Hozirgi o’zbek qissalarida zamonaviy muammolar, hozirgi kun odamining
surati va siyratini, ijtimoiy-ma’naviy olamini tadgiq etishga e’tibor
kuchayganligini alohida ta’kidlashni istardim. O’zbekiston xalg yozuvchisi Anvar



Obidjonning “Ajinasi bor yo’llar” (“Sharq yulduzi”, 1-2-sonlari), “Oddiy ayriliq
hagida ertak” (“‘Yoshlik”, 12-son), Isajon Sultonning “Onaizorim” (“Sharq
yulduzi”, 2,3-sonlar) gissalari o’quvchi galbini to’Iginlantiradi, uni ham quvontirib,
ham mungli o’yga toldiradi. “Ajinasi bor yo’llar” gissasi kechagi kunimizning real
manzarasini hikoya gilish kinoyali yumor ohangi asosiga qurilgani bilan e’tiborni
tortadi. Tajribali adib 0’z yo’llarida uchragan “ajina’-to’siqlarni sira
g’azablanmay, ehtirosga berilmay, xolisona tasvir-laydi. Bu bilan muallif
o’quvchini “o’tgan o’tdi, bizning galbimizda undan og’ir jarohatlar qoldi. Endi Siz
bunday kunlarga tushmang, ogoh bo’ling! Mustaqgillikning gadriga yeting!” deya
hushyorlikka da’vat etayotgandek tuyuladi. Yozuvchi har ganday dahshatli, fojiali
hodisani ham nim kulgi bilan bayon giladi, birog o’quvchi bu kulgining zamirida
nechog’lik azobu armon, dardu alam yotganligini, ularni hikoya gilish muallifga
oson bo’Imaganligini his giladi. Qissada o’sha davr tiliga xos atamalar

(“ko takarava, xaptakach, etik sag’i ), shevaga xos iboralar ( “bezilloglanib,
sang’i, po stak-sudrash ), so’zlarni oltiarigcha talaffuz qgilish tarzi asarning badiiy
gimmatini benihoya oshirgan.

“Onaizorim” gissasi esa o’zbekning haqiqgiy gishlog ayoli giyofasiga
qo’yilgan adabiy haykal desam hamkasblarim meni ayblashmas. Biron joyda ismi
berilmay, shunchaki “ona” deb atalgan bu ayol gissaning barcha uzvlarini
nurlantirib, chambarchas bog’lab turadi. Muallif ongli ravishda onaga ism
bermagan. Natijada uning surati-yu siyratida, xatti-harakatida, imo-ishorasi-yu,
ko’z garashlarida, tashvishu orzusida, tanbehu nasihatlarida men ham, Siz ham o’z
onamizni ko’ramiz. O’zbek oyimdan nimasi bilandir farq giladigan, Oftob
oyimdan andisha-yu-iboni (“O’tgan kunlar”), sabr va ganoatlilik, erni hurmat
qgilish, farzandlariga mehr-muhabbatini goh yashirin, goh oshkora izhor etishni
Nigorxonim (“Mehrobdan chayon), Poshsho oyim (“Dunyoning ishlari”) singari
momolarimizdan o’rgangan bu ona o’quvchilarning cheksiz mehrini gozonadi.
Isajon Sulton “Onaizorim” gissasi va o’nlab hikoyalari bilan “Badiiy asar tarbiya
vositasimi? Yaxshi kitob ezgulikka, yomoni yovuzlikka yetaklashiga
ishonasizmi?” deya butun adabiy jamoatchilik oldiga qo’yilayotgan dolzarb
savolga birinchilardan bo’lib, adabiyotning tarbiya vositasi bo’lishi zarurligini
badiiy obrazlar orgali g’oyatda aniq javob berib qo’ydi. CHindan ham gissa
o’quvchi ommasini har ganday sharoitda ham ayolning sabr-togati, mehr-
muhabbati, vafo-sado-qati jamiyatni olg’a harakatlantiruvchi, uni pokiza asrovchi
qudratli kuch ekanligiga ishontiradi.

Nasrimiz fagat mazmun-mohiyati bilangina emas, balki shakl-shamoyilining rang-
barangligi, bayon usullarining yangilanishi bilan ham e’tiborni tortmoqda. Bu
jihatdan Abdunabi Boyqo’zievning “Teshikmozor hangomalari” nomli gissasi
xarakterlidir (“Sharg yulduzi”, Ne 2,3). Muallif bayonda o’zini juda erkin tutadi,
xuddi tinglovchi bilan yuzma-yuz suhbatlashayotgandek samimiy so’zlashadi,
tortishadi, maslahatlashadi. Qissa boshdan-oyoq hazil-mutoyibaga yo’g’rilgan.
Unda keltirilgan latifalar har bir hikoyaning mag’zini to’ldirishga, obrazlar
tabiatini ochishga, muallifning g’oyaviy niyatini tushunishga ko’maklashadi.
Garchi asar sirtdan garaganda yagona syujet asosiga qurilmagan, vogealar bir ipga
tizilmagan, ularni bog’lab turuvchi xarakter yaratilmagandek tuyulsa ham ichki bir



mantig, hamgishloglarga buyuk muhabbat unga yaxlitlik kashf etadi va yozuvchi
S.Siyoev aytganidek, “Kulgudan yasalgan bu guldasta” o’quvchilar tomonidan
maroq bilan o’qiladi hamda o’zbek hajvchilik xazinasidan o’ziga munosib o’rin
egallaydi.

Dostonchilikda ijodiy jarayonning qiyinligi va murakkabligi shundaki,
badihago’y baxshi bevosita jonli auditoriyada vaqti chegaralangan, asar syujeti
bilan gisman xabardor tinglovchi oldida doston kuylashi, badihago’y sanatkorligini
ko’rsatib, u yoki bu dostonga jon ato qilishi
kerak. Dastlabki jon ato etish turkumga mansub so’nggi dostonlar bilan
bog’lanishi, vogea hodisalar takror bo’lib gqolmasligi lozim, zero, ijodiy
boshlanishi (yaratilishi) ijrochilik bilan organik bog’liq bo’lgan xalq asarlari
umumiy spitsefik xususiyatga egadir. Ular asosan gayd etilgan matn asosida ijro
etilmaydi, balki yoddan aytiladi. Aytuvchi ko’rgan yoki eshitganini ruhiy holatidan
foydalanib yoddan takrorlaydi. Ijroning bunday yoddan aytish usuli ko’rgan va
eshitgan asarlariga ongli yoki ongsiz o’zgartirishlar kiritishga olib Kirishi tabiiy.

Ma’lum turkumni ijro etishda esa turkumdagi dostonlararo izchillikni, bosh
yo’nalishni saglashni uddalamog’i lozimki, u katta xotira kuchini, bilimni,
igtidorni talab etadi. Dostonlarni turkumlashda, turkum
ijrochilari mahoratini belgilashda bunga e’tibor berish zarurdir.

O’zbek dostonchiligida dostonlar tasnif gilingan [3]. Biz ushbu tasniflarni
muhokama va tahlil gilish fikridan uzogmiz. Fagat so’nggi o’ttiz yilda yozib
olingan va qo’limizda bo’lgan xalq dostonlarining barchasi uchun bu tasnif doirasi
yetarli emas deb o’ylaymiz. “Ollonazar Olchinbek”, “Gulax”, “Ota-ona duosi”,
“Baxshi”, “Qirq gasamyod” kabi dostonlarida qahramonning axloqiy fazilatlari,
axlogiy mavzu yetakchilik

giladi. Shulardan biri “Ollonazar Olchinbek™ va “Baxshi” dostoni hagida
folklorshunoslar Sh. Qahhorova hamda A.Ergashevlar ayrim fikr- mulohazalarini
bayon etishgan. Bugungi kunda fagat respublikamizning janubiy hududida yashab
turgan dostonchilik so’nish davrining so’nggi bosgichida ekanligi dostonlarni
turkumlashda ham, bir turkumga doir dostonlarni farglamaslikda ham, baxshilar
tomonidan yasama dostonlar yaratishda ham namoyon bo’lmoqda. Epik
an’analardagi bunday o’zgarishlar, avvalo, yoshlarning yetarli epik bilimga ega
emasligi, ayni vagtda o’zini igtidorli ijodkor ko’rsatishga urinishi yozma badiiy
ijodning folklorga ta’siri shuhratga o’chligi bilan izohlanadi. Keyingi yillarda turli
nashriyotlarda buyuk gahramonlik eposi “Alpomish” turkumiga nisbat berib
aytilgan Chorshanbi Rahmatullaev va Chori Umirovlarning “Xursuna”,
“Yo’lchiboy”, “Shoh shayx Mardon bobo”, “Alp Qo’ng’irotbek™, “Alponbek”
dostonlarini Alpomish turkumiga alogasi yo’q.O’zbek folklorshunosligida o’tgan
asrning 90-yillari oxirigacha hech gaysi baxshi repertuarida gayd etilmagan. Bular



baxshining o’zlari yaratgan soxta dostonlardir. Shu o’rinda Abdunazar Poyonov,
Mamarayim baxshi, Chorshanbi Rahmatullaevlarning nashr ettirgan “Toshbosar”,
“Hulkarpari”, “Davrqul polvon”, “Tursun mergan”, “Ramazon chovag’on”,
“Sarvigul” dostonlari goh “Go’ro’g’li” silsilasiga mansub, an’anaviy tarzda aytib
kelingan deb da’vo gilinsa ham, zamonaviy mavzudagi yo tarixiy temadagi doston
deyilsa ham bu da’volarga qo’shilib bo’Imaydi. Aynan shu tipdagi asarlar g’oyaviy
mazmuni,

badiiy xususiyati, epik an’analarga amal gilinmasligi ma’lum bo’lsa-da
nashriyotlarda chop etilmoqda. Hatto ular folklor ilmidan yaxshi xabardor
bo’lmagan, olimlarning tadgiqotlarida juda yuksak va noo’rin maqtalmoqdaki, bu
haqgda birgina “O’zbekistonda baxshilik san’atining shakllanishi va taragqiyoti
tarixi” (T.: 2015. “Tafakkur” nashriyoti) monografiyasini ta’kidlash mumkin.
Bugungi kunda dostonchilik hagida gapirganda, ko’pchilik baxshilardagina emas,
baxshilarni targ’ib etuvchi ayrim tadgiqotchilarda ommaviy axborot vositalari
xodimlarida hamda tinglovchilarda ham epik bilimning yetarli emasligini bu
an’anaviy dostonchilikning so’nish jarayonini tezlatayotganini ta’kidlash kerak.

1. Tadgiqotchilar arxiv materiallari bilan mashg’ul bo’lib, yig’ilgan manbalarni
tadqiq etish bilan shug’ullangan holda jonli jarayonda barhayot baxshilardan
doston va termalar yozib olmasligi, ular bilan ishlamasligi xalq dostonchiligi
repertuarini boyitishga monelik gilmogda.Ayni vagtda har bir dostonchining epos
taraqqiyotdagi va saglashdagi o’rnini baholashga yetarli imkon bermayotir.

2. Ommaviy axborot vositalari xodimlari dostonchilik hagida baxshilar to’g’risida
magolalar yozganda, ularning sonini oshirib yuborish, ijodkor, ijrochi va havaskor
baxshilarni farglamasdan bir xil olgishlash yo’lidan borishi ko’zga tashlanmoqda.
3. Bugungi kunda auditoriya (ya’ni doston tinglovchilar guruhi) ham ganday
dostonlar borligi, ularning syujeti, badiiyatini yaxshi bilmaganidan baxshilardan
gaysi dostonni eshitishni ham anglamay golmoqda. Chunki hozirgi
tinglovchilarning o’zi ota-bobolaridek o’n, yigirma dostonning mazmuni, vogealar
rivojini yaxshi bilmaydi. Tinglovchi talab gilmasa baxshilar ham o’z repertuarini
boyitib bormaydi.

10-11- MAVZU: Hozirgi 0’zbek romanchiligi. Mustaqillik davrida yaratilgan
0’zbek romaniga xos xususiyatlar. (4 soat).
REJA:
Hozirgi 0’zbek romanchiligiga bir nazar.
O’zbek romanchiligidagi muammolar.
Mustagqillik yillarida yaratilgan romanlar, ularning mavzusi va o’ziga xoslik.
Badiiy asar tilida tasviriy vositalarning ishlatilishi.
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Tayanch so’z va iboralar: badiiy asar tili, dialog, monolog, tasviriy vosita,
tasviriylik, emotsionallik, obrazlilik, aforizm, muallif tili, jargonlar, antonim,
omonim, metafora, metonimiya, o xshatish, sifatlash, allegoriya, mubolag a.

Adabiyotimiz yil sayin, oy sayin yangilanib, o’zgarib, dunyo adabiyoti bilan
bellashadigan darajada o’sib-ulg’ayayotgani badiiyat muxlislarini g’oyat xursand
gilmoqda. Zero, taniqli adabiyotshunos D.To’raev to’g’ri qayd etganidek,
“Bugungi kun adabiyotimizdagi yangicha izlanishlar, unda jahon adabiyotiga
xos tamoyillarning paydo be’lishi, vogelikni tasvirlashning turfa xillari yuzaga
kelayotganligi” ayni hagiqatdir [1:169].

Bunday turfa yangiliklarni birgina 2014 yilda nashr etilgan asarlar misolida ham
ko’rish mumkin. Bir yilning o’zida o’nga yagin romanlar, o’ttiztacha qissa, yuzdan
ziyod turli hajmdagi hikoyalar yaratilganligi fikrimizni isbotlaydi. Gap fagat
miqdor hagida borayotgani yo’q, balki adabiyotimizning badiiy sifati tubdan
yaxshilanganligi, yangi tasvir usullari va obrazli fikrlashi jihatidan boyigani,
tarbiyaviy roli ortganligi bilan ham muhimdir. Eng quvonchlisi, oldi-qochdi
asarlarning nashr etilishi birmuncha kamayganligidir.

2014 yili birgina “Sharqg yulduzi” jurnalining o’zida beshta roman, 9 ta gissa, 10 ta
hikoya (jahon adabiyotidan tarjima gilinganlari bu hisobga kirmaydi) e¢’lon gilindi.
Eng ko’p gissa va hikoyalar “Yoshlik” jurnalida bosildi. Bu asarlarni mutolaa
gilgan o’quvchi nasrimiz chindan ham jahon adabiyoti maydoniga dadil gadam
tashlayotganiga, u bilan bemalol raqobatlasha oladigan darajaga
ko’tarilayotganiga, “Bugungi davrda bo ’layotgan yangilanishlar va davr
odamlari ma’naviy dunyosidagi o ’zgarishlarni, ular xarakteridagi turli
girralarni berishda jahon adabiyotidagi har xil ogimlar tasviriga xos falsafiy,
ramziy va psixologik talgin ko ’zga [1:179] tashlanayotganligiga ishonch hosil
giladi.

E’tibor berilsa, o’tgan yili yaratilgan romanlarda tarixiy mavzu ustuvorlik qildi.
M.Alining to’rt kitobdan iborat “Ulug’ saltanat”, N.Qobulning “Yetti iglim xoqoni
yoxud ahd va taxt”, “Sultonning so’nggi kuni yoxud Amir Sohibgiron va
To’xtamishxon”, Sh.Isaxonovaning “Turon malikasi”, Sh.Nizomning “To’qqiz
xogon saltanati” kabi asarlari nomlanishidan tortib ifodalangan vogealari-yu,
gahramonlarigacha to’la tarixiy voqealar va shaxslarga bag’ishlangan. Ayni
chog’da zamonaviy mavzuda yozilgan A.lbrohimovning “lldizim va 0’zim”
(muallifning o’zi asariga “Tarixiy-hujjatli roman” deb izoh ham bergan),
A.Mirzoning “Kallaxonalik yigitcha”, Otaulining “Afandi yashasin!”,
M.Ergashevaning “Alanga” romanlarida ham tarixga murojaat gilish ustun turadi.
Awvvalo, tarixiy mavzuda asar yaratish muallif zimmasiga katta mas’uliyat yuklashi
hech kimga sir emas. Chunki tarixiy asar yozish uchun adib ganchadan-gancha
yozma manbalarni, o’sha zamon turmush tarzini, shart-sharoitini, tilini, urf-
odatlarini sinchiklab o’rganishi, eng muhimi, o’sha muhit ichiga kirib yashashi
shart. Bunga esa har kimning ham toqgati yetavermaydi. Shu ma’noda, yugorida
tilga olingan romanlardan M.Ali bilan N.Qobulning asarlari o’quvchida ko’proq
ishonch uyg’otadi. Negaki, har ikki adib ham Sohibgiron Amir Temur hayoti va
faoliyati hagida chuqur va keng bilimga egadirlar. Xususan, M.Aliga gariyb yarim



asrdan buyon Amir Temur shaxsi bilan shug’ullanib, ko’plab she’rlar va dostonlar,
“Sarbadorlar” dilogiyasini yaratganligi, ko’p yillar mobaynida Xalgaro Amir
Temur jamg’armasida ishlaganligi ko’p naf keltirgan bo’lsa, N.Qobulning tarix
fani mutaxassisi (u Farg’ona davlat pedagogika institutining tarix fakultetini
bitirgan) ekanligi tarixiy vogealarning hagqoniyligiga shubha tug’dirmaydi. Ayrim
asarlarda esa tarixiy fakt va ragamlar, aynigsa, zamon va makon tasviri, o’sha davr
nutqi biroz ishonchsizlik uyg’otishi sezilib qoladi. Buning ustiga asarni nomlashda
yozuvchi ko’p so’zlilikka ruju qo’ymasligi ham lozim, deb hisoblayman. Sarlavha
ko’pi bilan ikki-uch so’zdan tashkil topsa, o’quvchi yaxshi gabul giladi. Buning
ustiga ayrim ijodkorlar o’zidan avval yaratilgan tarixiy asarlar nomidagi so’zlarni
bemalol ishlatib, bir xillikka yo’l qo’yayotganligi ham to’g’ri emas.

SHu bilan birga yozuvchilarimiz safi yangi nomlar bilan boyidi. Yangi nomlarning
paydo bo’lishi 0°z-0’zidan epik tur janrlari imkoniyatlarining yanada kengayishiga,
0’ziga X0s giyofaga ega personajlarning Kirib kelishiga, til va uslubning rang-
barang tus olishiga olib kelayotir. Masalan, bir necha xorijiy mamlakatlarda
shaxsiy ko’rgazmalari tashkil etilgan, tasviriy san’at muammolariga bag’ishlangan
gator xalgaro anjumanlarda ishtirok etgan O’zbekiston xalg rassomi Alisher Mirzo,
isyonkor she’rlari bilan tanilgan shoira Magsuda Ergasheva, asosan
dramaturgiyada ijod gilgan Shavkat Nizomlarning birdaniga roman yozib
yuborishi tasodifdek tuyiladi. Ayni chog’da taniqli jarroh Jumanazar Beknazarning
ijodda yanada faollashgani, she’rlardan tashqgari gator-gator gissa va hikoyalar
yozayotgani (“‘Yoshlik”, “Sharg yulduzi” jurnallarini garang) o’zbek adabiyotida
ham Chexov singari shifokor-adib paydo bo’lganligidan darak beradi. Ularning
asarlarini mutolaa gilgan o’quvchi tasvirda tajribali yozuvchidan qolishmasligiga
amin bo’ladi.

Yangi ijodkorlarning kirib kelishi badiiy adabiyotimizda yangicha usul va uslublar
namoyon bo’layotganligini, asarlarning o’qimishliligi ortayotganini isbotlaydi.
So’nggi yillar romanlarida janr qobig’ini yorib chigishga intilish yagqol ko’zga
tashlanayotganligi ham istiglol davri adabiyotining muhim fazilatlaridan biri
ekanligini ta’kidlash o’rinlidir. Aslida roman barcha adabiy turlar va janrlarni
bemalol bag’riga sig’dira oladigan ummon hisoblanadi. Fagat ulardan yozuvchi o’z
o’rnida va g’oyaviy-badiiy niyatini ifodalashga bo’ysundirgan holda foydalana
olishi shart. Shu jihatdan A.Mirzoning janri roman-esse deb belgilangan
“Kallaxonalik yigitcha” nomli asarida Toshkentning ko’hna manzarasi juda tiniq
va aniq ko’rsatib berilganligini alohida ta’kidlash zarur. Shu bilan birga,
muallifning rassomlik kasbiga xos rang tanlay bilish gobiliyati yozuvchiga
Eskishahar giyofasini chizishda juda qo’l kelgan. Chindan ham Toshkentning 60-
yillaridagi Eski-shahar, Chorsu mahallalari giyofasini aks ettirishda rassom-adib
butun mahoratini ishga solgan.

Ammo bu manzaralarni hozirgi avlod ganday tasavvur giladi? Buning ustiga meni
asarning “roman-esse” deb atalishi ham o’ylantirib qo’ydi. Ehtimol, undagi erkin
bayon uslubi, o’quvchi bilan suhbatlashgandek olib borilishi esse talabiga javob
berar, biroqg shu holida bu asarni roman deb tagdim etish o’zini oglamas deb
o’ylayman. Negaki,unda romanbop muammo yetishmaydi, ijtimoiy yuki yengilrog.
Birgina muallif Alisherning 5-6 yoshidan (undan oldingi xotiralar kamida 60



yashar muallifga tegishli) to 1966 yilda V.l.Surikov nomidagi Moskva davlat
badiiy institutiga jo’nab ketgungacha bo’lgan 12-13 yillik hayot yo’li roman uchun
kamlik giladi. Shu bilan birga roman uchun muhim hisoblangan xarakter ham
uchramaydi. Shularni hisobga olganda mazkur asarni roman emas, “biografik
qgissa” deb atash ma’qul bo’lar? Ehtimol, vogealarning davomi bordir? Har holda
birgina muallifning hayot yo’lini aks ettirishga bag’ishlangan asarni roman deb
emas, gissa sifati-da tavsiya qgilish ulug’larimiz S.Ayniy (“Esdaliklar”), Oybek
(“Bolalik”), A.Qahhor (“O’tmishdan ertaklar”), N.Safarov (“Ko’rgan-
kechirganlarim”)lardan golgan odat ekanligini unutmaylik’.

Xususan, bugungi o’zbek yozuvchilari “Qur’oni karim” dagi rivoyatlar (Odam ota
bilan Momo havoning uchrashishi, jannatdan yerga badarg’a etilishi; SHaytonning
jannatdan quvilishi, Ya’juj va Ma’juj, Qobil va Hobil hikoyati; “Ashobu gahf
afsonasi” va boshqalardan) va diniy-mifologik gahramonlar: Shayton, Jin, Suvosti
maxlug’i, hukmdor Iskandar, g’orda uxlab qolgan yetti aka-uka va bir it obrazlarini
yangicha nigoh, yangicha ruh bilan yaratishdi. Masalan, Sh.Bo’taev “Shox”
romanida Ximer, N.M.Raufxon “Shaytoni Buzurg” hikoyasida Shayton Buzurg
obrazini yaratishda “Qur’oni karim” va boshga diniy manbalardagi rivoyat va
hikoyatlar motiviga suyanadi.

U.Hamdam “Isyon va itoat” romanida Odam ota bilan Momo havo rivoyatini
bugungi kun odamining hayotiga parallel badiiy ramz sifatida foydalanadi.
X.Do’stmuhammad “Qichqiriq”, “Beozor qushning garg’ishi”” hikoyalarida yovuz
suvosti maxlug’i, mugaddaslashtirilgan Qaldirg’och obrazini yaratishda “Qur’oni
karim” rivoyatlariga tayanadi. Mazkur muallifning italyan yozuvchisi Dino
Butsattining “Yetti gavat™ hikoyasiga nazira shaklida bitilgan “Jimjitxonaga yo’l”
hikoyasida esa sharglik va g’arblik bemor kishining o’lim sari ikki xil dunyogarash
bilan yondoshishini diniy e’tiqod bilan bog’laydi. “Qur’oni karim”dagi yuksak
insoniy g’oya, komillik tarannum etiladi. Ya’ni o’limni umidsizlik, gayg’u-alam
bilan emas, kulib garshi olish ham “komillik™ belgisi sifatida talgin etiladi.
Sh.Bo’taev “Shox’ romanida ikki yosh ishbilarmonlar Hotam va Quimahmudning
g’alati, quloq eshitib, ko’z ko’rmagan sarguzashtlaridan hikoya etadi. Roman
strukturasida kuchli sarkazm, parodiyaviy-hajviy ohang, parodiya-obraz, kinoya,
nigobli kishilar obrazi, vogealar va gahramonlarni boshga mamlakat, boshga millat
qgiyofasiga ko’chirib tasvirlash priyomi, shuningdek, neomif unsurlari ko’rinish
berib turibdi. Asarda ironik badiiy modus bilan neomifologik modus shu darajada
qorishiq, professional galam bilan qo’llanganki, yaqgin orada bunday asar
o’qimagan edim.

Nemis adibi Gyotening “Faust” tragediyasidan “Egri shox, to’g’ri shox, ahli
turfahol” misrasi “Shox’ romaniga epigraf sifatida tanlangan. Yugorida
aytganimizdek, 1.VV.Gyote “Faust” tragediyasini yaratishda nemis xalq afsonasiga
suyanadi. Unda aqlli inson (doktor Faust) va shayton (Mefistofel) obrazi aks
ettirilgan. Shoyim Bo’taev “Shox” romanida uzoq badiiy genezisga ega bo’lgan

! Typaes J1. SIuru y36ex anabuérn (Yxys kynmanma) — T.: “@an”, 2008.
2. baxop. lamon xukmatu. — T.: “Ilapk rongy3n” xypH. 2014, Ne5.



Shayton obrazini bugungi kun vogealari va odamlari gatorida “Janob Ximer”
giyofasida gayta jonlantiradi. Bu obrazga berilgan tavsiflar, uning damba-dam
mutoala giladigan ota-bobolari tarixini varaglashi, barcha-barcha ramziy detallar
uning “Shayton” obrazi ekanini tasdiglaydi.
Romanning yangilangan neomifologemalari sifatida yaratilgan janob Ximer va
Doktor Rabinovich mohiyatan Gyotening Mefistofeli bilan doktor Faustini
eslatadi. Bu diniy-mifologik, adabiy obrazlar o’rtasida anchayin nozik parallellar
kuzatiladi. Kuzatayotganimizdek, Sh.Bo’taecv nemis xalq afsonalari ta’sirida
yaratilgan “Faust” asaridagi badiiy arxitipdan mahorat bilan foydalanadi. Ammo
yozuvchi Sh.Bo’taev tragediyadagi mashhur xalq afsonasida aytilgan syujetni
aynan takrorlamaydi. Yozuvchi o’zining shaxsiy fantaziyasi, yuksak badiiy
tafakkuri bilan “Shox romanini yaratadi. Yozuvchi Shayton obrazini yaratishda
nafagat, nemis adibi Gyote asariga tayanadi, balki, turkiy xalglar mifologiyasidan
ham ta’sirlanadi, ulardan unumli foydalanadi. Eng muhim manba sifatida islom
dinining mugaddas kitobi “Qur’oni karim”, bundan tashqari, Nosiriddin
Rabg’uziyning “Qissas ul-anbiyo” asarlaridagi suralar, afsonalar, hikoyatlar
mag’zini roman sahifa-lariga mahorat bilan muhrlaydi. Zero, romanga murojaat
gilamiz: “Janob Ximer bobosi Iblis-ning yer yuziga tushishi hagida turli xalglarda
turlicha to’qilgan yuzlab rivoyatlardan yana bittasini shu kitob ichidan topib olib,
qgizigsinib ko’zdan kechirmoqda edi...” [1: 109]. Yozuvchi Odam Otaning Sarandib
tog’iga tushishi, Momo Havoning Jadda tog’iga tushishi, Iblisning Basraga
tushishi hagidagi diniy miflarni romanda Janob Ximer obrazi va uning ota-bobolari
o’tmishi sifatida gizigarli uslubda bayon etadi. Janob Ximer romanda “aql,
tadbirkorlik timsoli bo’lishi bilan birga odamlar o’rtasida “nifoq, aldov, harom-
harish, zinokorlik, ko’zbo’yamachilikning doyasi” sifatida ham ramziy talgin
etiladi.
Roman gahramonlari Hotam va Qulmahmud uzum biznes gilayotib, nogonuniy
ravishda, o’zlari anglab-anglamay yana bir ishga qo’l urishadi. Sayg’oq shoxini
biznes qgilishadi. “Shox biznesi”, “Oltin shox mukofoti”, “Oltin shox shou”
dasturining o’tkazilishi asarda original bir syujet sifatida topilgan. Erkak sayg’oq
shoxidagi jinsiy quvvatni oshiruvchi suyuglik juda gimmat narxda sotiladi.
Ma’lumki, afsonalar va diniy manbalarda Shayton obrazi shoxli, dumli,
tuyoqli, jundor maxlug sifatida tasavvur gilinadi. Sh.Bo’tacv mazkur obraz
hagidagi diniy-mifologik va adabiy garashlarga suyangan holda Shayton obrazini
xuddi shu tarzda va inson giyofasida tasvirlaydi. Masalan, shaytonni o’z ko’zi
bilan ko’rgan Polina bayonida shunday ifodalanadi: “-Ko’chada ortimdan quvib
kelgan shoxdor maxlugni anavu yerda ko’rganday bo’ldim, - dedi Polina
halizamon Qulmahmud turgan joyni qo’li bilan ko’rsatganicha. — Hammayog’ini
jun bosib ketgan, ko’zlari gip-qizil maxlug...” [1:180]. Yoki yana bir gahramon
Lo’li gizga ta’rifida Shayton shunday tasvirlanadi: “*-Siz garamang, ko’raman deb
ovora bo’lmang, - vaysardi lo’li. — Baribir ko’rolmaysiz. U-u-u, ko’zi yamonakan,
ko’zidan man qo’rxdim. Qulog’ini jun bosgan, yelkalari bukchaygan, chixgan”
[1:32]; “Haydovchi quvib yuborgan lo’li giz Hotam bergan pulni uvada-suvada
kiyimlarining ichiga tigar ekan, hadeb:
- Shayton, shayton! — deya g’o’ldirar, galt-galt titrardi” [1:24].



Janob Ximerning yana bir alohida xususiyati odamning ichidagi fikrini o’qiydi.
Sh.Bo’taev Shayton qiyofasidagi “Janob Ximer”ning aynan shu xususiyatiga urg’u
berib boradi. Shu yo’l bilan adib Shayton obraziga ilohiy, mifologik talgin beradi.
XX asr zamonaviy o’zbek nasrida Shayton obrazining yangicha badiiy talgini
Fitratning “Shaytonning tangriga isyoni” asarida boshlanib, asr adog’i va yangi asr
boshida Sh.Bo’taevning “Shox”, N.Eshonqulning “Tun panjaralari”,
N.M.Raufxonning “Shaytoni Buzurg” asarlarida bu obrazga takror murojaat etildi.
Har uch yozuvchi Shayton obrazini roman va hikoya janrida yaratar ekan,
“Qur’oni karim” va Rabg’uziyning “Qissasi ul anbiyo” asarlaridagi SHayton
hagidagi rivoyat-lar mazmuni va bu obrazning zohiriy va botiniy xususiyatlariga
birxilda yondoshib, ayni paytda har biri alohida individual badiiy to’qimasi orgali
timsolni mukammal neomifolagema sifatida yaratish uchun o’zlarining shaxsiy
ijodkorlik salohiyatini namoyon etishgan. Biz yuqorida, Shoyim Bo’taevning
“Shox” romanidagi Janob Ximer (shayton) obraziga biroz to’xtalib o’tdik.
Sh.Bo’taev shayton obrazining timsoli sifatida Janob Ximer obrazini yaratishda
“Qur’oni karim”da yozilganidek, odamning qgoni ichiga kirib olgan Iblis rivoyatini
asosly badiiy arxitip sifatida tanlaydi. Bu rivoyat tarixi romanning yettinchi bobida
hikoya etiladi. “Qur’oni karim” dagi mazkur rivoyat bilan romanda hikoya etilgan
Iblis hagidagi rivoyatlar bitta tomirdan o’sib chiggan.

Sh.Bo’taecvga o’xshab Shayton obrazini inson giyofasida aks ettirgan yozuvchi
N.M.Raufxondir. Xususan, bu diniy-mifologik obraz adibning “Shaytoni Buzurg”
hikoyasida uchraydi. N.M.Raufxon ham inson giyofasiga Kirib olib, so’ngra o’z
maqgsadini amalga oshirish uchun Murda yuvg’uchi ayolning tanasiga kirib olgan
Shayton va shaytonni ham yarim yo’lda goldirgan murda yuvg’uchi hikoyatini
xalqona uslubda hikoya etadi. Shaytoni Buzurg har gancha sehru jodusini
ishlatmasin, murda yuvg’uchi ayolning makrlari, nafsi oldida ip esha olmay goladi.
Mana yozuvchi Shayton Buzurg tilidan nima deydi: “Shaytoni Buzurg o’ylardiki,
odamni doim yetaklab yurish kerak, ammo Shaytoni Buzurg bilmasdiki, odamni
doim yetaklab yurish shart emas, o’zining ham ko’zi bor, oyog’iyu qo’li bor, bir
oborib ko’rsatib qo’ysang bas, yo’lidan adashmaydi. Shaytoni Buzurg fagat men
shaytonman deb o’ylardi, odamlar ham o’zidan o’zib ketishi mumkinligini bilmas
edi” [2:70].

Sh.Bo’taev bilan N.M.Raufxon SHayton obrazini yaratishda (Janob Ximer va
Shaytoni Buzurg) “Qur’oni karim”dagi shaytonning jannatdan quvilishi hagidagi
rivoyatni asos gilib oladi. Har ikki yozuvchi asar matniga bu rivoyatlar mazmunini
ilova gilishadi. “Shox” romanining yettinchi bobida shu rivoyat hikoya etilgan
bo’lsa (Iblis va uning bolasi Hannos hagidagi rivoyat), “Shaytoni Buzurg”da
ixcham shaklda hikoya gahramoni Shaytoni Buzurgning xotiralari tarzida tilga
olinadi. N.M.Raufxon Shaytonning jannatdan quvilishini gahramonning achchig,
alamli xotira-o’ylari shaklida beradi: “Shaytoni Buzurg astoydil bo’zladi. Haq
taolodan garg’ish olib, yerga surgun gilingan ilk damlarini esladi. Ko’ziga yosh
keldi — o’tmishini qo’msadi. La’natlangan, quvg’inga uchragan bo’lsa ham, u
paytlar yer yuzida o’zi yakkayu yagona edi, ko’ngli neni tusasa gilardi, ne tirgishga
bosh sugsa kirib ketaverardi, na bir to’siq, na bir raqibi bor edi. Endi-chi?” [2:63].
Nazarimizda, yozuvchi Shaytonning jannatdan quvilish tarixini Shaytoni



Buzurgning xotira-xayollari sifatida bayon etishi hikoyaga behad jonlilik, tabiiylik,
jaydarilik ato etgan.

Har ikki yozuvchi Sh.Bo’taev va N.M.Raufxon uchun Shayton obrazini yaratishda
“Qur’oni karim”dagi rivoyat muhim poydevor bo’lib xizmat gilgan. Buni aslo
chetlab o’tib bo’lmaydi.

Xulosa shuki, hozirgi o’zbek nasrida dadil galam tebratayotgan Sh.Bo’taev,
N.M.Raufxon kabi adiblarimiz Shayton obrazini yaratishda bir tomondan “Qur’oni
karim” kabi mugaddas kitoblarga, diniy rivoyatlarga suyansa, ikkinchi tomondan
xalq og’zaki ijodi va g’arb adabiyotining o’lmas an’ana-lariga sodig qoladi. Ular
gaysi diniy, adabiy manbalarga suyanmasin, Shayton obrazini, unga xos badiiy-
g’oyaviy xususiyatlarni ochishda bugungi kunning muhim ijtimoiy, ma’naviy-
axlogiy muammolari bilan bog’laydi. Shayton obrazining ming yillik genezislari
bo’lishiga garamasdan, bugungi o’zbek nosirlari bu obrazni original va o’ziga x0s
tarzda yaratishga muvaffaq bo’lishdi. Bu sirada Shoyim Bo’tacvning Janob Ximer
(“’Shox” romani gahramoni), N.M.Raufxonning Shaytoni Buzurg (“Shaytoni
Buzurg” hikoyasi gahramoni), Nazar Eshonqulning SHayton (“Tun panjaralari”
qgissasi gahramoni) obrazlarini misol keltirish mumkin. Bu uch yozuvchi Shayton
obrazini yaratishda har biri o’z badiiy fantaziyasi va bilimi, turfa adabiy
tajribalarga tayanishida farglanadi. Masalan, Shoyim Bo’tacv yunon
mifologiyasidagi Ximera obrazini gayta tiriltirdi. Shu bilan birga “Qur’oni karim”
va Rabg’uziyning “Qissasul-anbiyo” asaridagi rivoyat va suralarga suyandi.
Demak, Shoyim Bo’taev yaratgan Janob Ximer ismli Shayton timsolida sharqg va
g’arb an’analari va mifologiyasi sintezini kuzatish mumkin. Shu tariga yozuvchi
Shayton obrazini mukammal va betakror badiiy timsol yaratishga muvaffaq
bo’lgan. Nurillo Muhammad Raufxon o’zbek xalq og’zaki ijodi, arab xalq ertaklari
“Ming kecha” an’analari va “Qur’oni karim” rivoyatlarga sodiq goldi. Bu adib
Shayton obrazini yaratishda an’anaviy realizmdan foydalanadi. Nazar Eshonqul
esa Shayton obrazini yaratishda assotsiativ badiiy tafakkur va ramziy-majoziy
uslubni go’lladi. N.Eshonqul tasviridagi Shayton obrazi giyofasida g’arb
adabiyotiga xos modern nasr an’analari ustunlik giladi.

Anaduériap

1. Byraes I1I. IlTox. — TomkenT: Anmmep HaBonii Homunarn Y36exucton
Muumii kytyoxonacu, 2006.

2. Hypymnox Myxamman Paydxon. Draknaru kysinda. — TomkeHT: AkajaemMHanip,
2014.

3. Iyctmyxamman X. beo3op kKymHuHT Kaprumm. — Tomkent: apk, 2006. Kyn
H.A. Kagumru FOHonucToH adcona Ba puBostiapu. (Koaup Mupmyxammeos
Tapxumacn). Torkent: Y36exucton, 2013.

4. Cynrron W. boxuii nap6anap. — Touikent: Y36ekucron, 2011.

5. Ctusencon P. llatitonnii muia // XKaxon agadbuétu. Nell. 2009.

6. Dmonkyn H. Annu3 xunu. — Tomkent: [Hlapk, 2008.

7. Dmronkyn H. Iadronu rym. — Tomkent: apk, Y36exucron, 2011.



3AMOHABHMMH Y3BEK POMAHJIAPUJIA BAJITUUI MOJUDOUKALINS

SAuarn y30eK pOMaHYWIINTH JKaxOH afgabuértuma pyil OepaéTtraH MmakiI Ba
Ma3MyH Y3rapulUIapuHH y3HUJla akCc STTUpAETraHW OWJIaH XapakTepauaup. by
xkuxar 80-wwiap cyHru 90-WwuiapiaH  KEMUHTA  SIHTM  POMAaHJIAPUHUHT
MoaupUKaMoH TabuaTu Ousad OenruianaIu.

M.M.[Iyctra kenu6d Oamuuii MOoAMGUKAIMIHUHT TaMOMMJIa KyTHJIMaraH Ba
OpUTHHAN IIAKIW Ky3ra TamaHagu. YHuHr ‘Jlomazop” pomanu Ooika
aHbaHaJaru poOMaHJApAaH CIOXKET, pUBOs yCiayOu, oOpasnap AyHECH, BOKECIUKHU
NoJM(POHUK TAIKUH KWJUIIM HYKTaul HazapuaaH TyOo Qapkiau TOMOHJIApUHU
HAMOEH JTIU.

“Jlonazop”’naru croxer K. JKoiic Ba Y.DombKHEp pOMaHIapH CIOKETHUHU
scmaranu. K IKoiic ¥3 kKaxpamoHuHM OojanurugaH Oomuiad ydTa poMaH
novpacuna Oanuuid  TacBupnaan. “CaHbaTKOPHUHT EHUIMKIArH CypaT’,
“Viuce”, “@eHeraHHUHT Mabpakacu’ KaOu pomanjapHuHr Oapuacu CTuBEH
Henanyc o6pa3zunu oun6d Oepuiira Kapatwirad. Jlegainyc XxaéTu poMaH Y4yH acoc
O0ymu6 xm3mat Kuiarad. ¥Y.@onebkHepHuHr “III0oBKUH Ba ¥a3ad” poMaHuaa 3ca Oup
BOKeara Oup HeuTa 00pa3 MyHOCAOAaTWUHHUHT OWp TAWTHUHT VY3uJa Mapajuieln
OCpUIIUILINA XOCAUD.

M.M.JlycTt MaHa 1mIyHAanm €Bpolla Ba aMEpUKA POMAaHUYMWIMIH YCYJUIAPUHU
Oup poMaH KarjamMura CUFAupuinra >pumad. Acap 6om kaxpamoniapu Hazap
Axmmboe Ba OmHa Xa€tu Ouorpaduk Tap3aa acap CIOKETH YYyH acoc KUIHO
onuurad. byHnma Ou3 ynmapHUHT OOJIaTUTHHM, WWTUTIMITUHU, YpTa ENUTMTH Ba
YMPHUHUHT CYHITH UMIUTAPUHA XaM KypaMu3.

bynnaru BokeanapHuHr akcapustd Hazap AxmmboeB momudoHuk qyHécu
npusMacuna kabyn kwiuHanu. llly Ownan Oupramukna SxmmboeBra Teckapu
pyxJaa 6ynaran stHa Oup ogaM — Cauakyn MapJoHHUHT XaM Y3 MoJu(pOHUK nyHECH
o6op. Ymap nyHéuu wkku xun kKuédama kypaawiap. AMMO MOMH(POHHK KaOys
KWIKII Oopacuaa oup-Oupiapura aHda sskuH Typajauiap.
“Jlomazop”’naru puBOsl yCJIyOum Xam y3ura xoc. YHaa 6u3 myaminud puBos

WYyIMHU KaxpaMoHJIap pUBOs HynumaH Oemanon ¢apkiait omamus. M.baxtun



alTaauky, NOJU(OHUK pOMaHJa ¥3 HWYKMA [JUaJord, HWAESICM Ba Iy acocaa
HIaKJIJIaHAWraH Y3UMHW aHMIamM (caMOCO3HaHus)ra Kypa xap Oup obOpas
ATOXUIAIMK KacO stamu. Xarro Oy Oopama MyawmuHWHT y3u OWIaH XaM
Oaxcaria oJjaan’.

Slna M.baxTuH noMM(OHUK POMAHHUHT MYXHUM XyCYCHUSITH cH}aTHIA:
“byHpmaii xamMMa HapcaHU MYTJIOK OYTYyHJIMKIa Kypull, Oup mnaitma, ryé€ Oup
3aMOHJla 3Mac, SroHa MakoHAa KaOyJd KWIMII Ba KypcaTWIl IIyHTa OJu0
KeNIaJuKi, OMp OJaMHUHT MIAKIUIAHUIIUIATH WYKKH PyXuid OOCKH4Iap, HYKU
3UIUATIAP OMp MAKOHHUHT V3HJla JpaMaTUKIIAIAIU, KaXpaMOHUHT Y3 3ru3ard,
MUKH aJITep 5rOCHU, KapUKaTypac Omman Gaxcura onu0 kemamw™, meran (UMKpHU
Wirapu cypaju.

bup xapamna pomangarm Hazap SxmmboeB oOpasu Ownan Cauakyn
Mapaon oOpasznapu aHTUNOIJEK TyroJdagu. AMMO MOJIUGOHUK pOMaH TajlaOujaH
kenub uukub Enpamanuran Oyncak, Camakyn Mapnaon Hazap SxmmboeBHMHT
Aru3ard (JBOHUK) SKaHJIUTMHU aHUK ce3amu3. Hazap SAxmmboeBna ¢ponbkiop €xu
aHbaHaBUU y30€K poMaHUWJIMTMAAru oOpasjnapra Xoc OHPOH XYCYCHST
Ky3aTWIMaiid. ¥ TOM MabHOJAru COBET JaBPH MKTUMOHUM TypMYIIIH €TUIITHUPTaH
“3aMOHaBHT o1aM” 06pa3y. Y3 3aMOHACHHMHT OFMP-CHTHJ TOMOHJIAPHHH KYpHO
yiFairad. JlaBpHUHT Mypakka0 WHTpUTalapd WYWAa IMaKJJIaHTaH, JJIUTap
Joupanapra KUpUILTa YpUHTaH, 11y >KaMUSTHUHT OUPUHYM oJlaMyiapu OuiaH Oupra
KajaM Tanuiad, y3 MaBKe-MapTabacu, WXTUMoMM Maxkomura ospuimrad. [y
cababnu SxmmboeBHUHT Oup »Mac uUKkuTa Ku€dacu Oop, OUpu wHaEadT COBET
onaMu, €3yBYM, WKKUHYUCH DbBynaypyK KHIUIOFUHUHT (yKapocu, YTMUIIIArud
yemup. Uynkm SxmmboeB xanu yemupiuk mavtuaa OmrHa OumaH Oupra mny
KULUIOKIAH Y30eKUCTOH TOWTaXTHra Kearad. Makcaayu WiMH om0, onam OYHb
KUIUIOFUIa KAUTHUII 3aU. ByJlQypyKHUHT yIa BakTAaru paucu XoTaM IIypo Xam

yJIapHU IIyHAal “TonmupuK’ OWjaH maxapra KyHaTrad. Xaér sca ynapra Oomka

2 Kapanr: baxtun M. [Ipo6iems! noatuku Jlocroeckoro. — Mocksa: CoB.nucarens, 1963. — C. 360.
® BaxTun M. K¥pcarunran acp. — C. 39.



ICeHapuil Ty3uO KyWran osau. Yiaap SHIWIMKAA KUIUIOKHUHT AMac OYyTYyH
V36eKNCTOHHHUHT GUPHHYH OJaMIIApHTa aifIaHaIHIap.

AmMo OyHaal 10TYK SXmmboeBHN KOHUKTUpManau. Y Y3uHUHT SXmmboen
Ku€pacuHu CyHBUH Tap3la makuaHtuprad. KyHroumaga sca tamommiia OoIIKa
ofaM. YHUHT wuku AyHEcH y3u Omnan. by acnm kuéda Oynmb, yHH Xed Kumra
KypcarMmaiian. SXmmOoeB Y3UHMHT HMUYMJIard dSTU3arura Maclakioll JTYCTHU
AKUHJIApU OpacuJaH Toma oJaManau. “/ycrmap acimma AYCT XaM dAMaciu.
SIxmmboeBaan KypKumapau xonoc”, neb udonanaiiay Oyuu é3ysun’,

Xakukataan xam, OmnrHa WXTUMHM XaéT Wyuiapuaa wijgamiad KeTaaw,
COBETYAa TYPMYIIHUHT OJIIMHIY >Ka0xajgapuja Tyrajl HWIIOHY OuilaH Kajgam
Tanuiaiay. SAXmuboeBHU XaM Y3 OpTUIaH 3PraliTUpUINTa ypuHaId. SAXmmboesra
Aca MYTJIOK OIIHAHUHT COSICHTa alIaHWIIMA Y9yH WYHIArd 3TU3aru xajan Oepaju.
VY omiHa y €ékaa TypcuH, XaTrTo SXmrOOeBHUHT y3ura XaM Oy MHMHCYHMalIu.

SxmmboeB yuyH XOTHHH, O0Jla-4yaKacu XaM OeroHa. YHUHT Ce3UIlnya, yJap
SAxmmboeBra VY3 MaHdaaTiapu y4yH, CYHBHH, 3ypma-3ypaku MyHoOcadaT
kuiaguiap. [Horupanapunn sca SxmmboeB xatrto Oup-OMpuIaH aXpaToiMaian
xaM. YIJIapHUHT XaMMmacura oup xwi — “YopiranOu™ geran ucM Kyino oJiraH.

bynapaunar xammacu M.M.JIycTHUHT OAM(POHUK poMaHuaa AXIIHOOBHUHT
sru3aru Oopiuru OwiaH u3oxjaHamu. Cauakyn MapJoH dca SxmmboeBra yiia
yemupnury, Eummuruan dcanataaun. SAxmmoboeB Canakyn MapIOHHUHT WYKOJTaH
ykacuHu Tonub Oepanu. bynaypykman O0F KWIUII yuyyH OOINIKa Xe4 KUMHH dMac,
Vy3u Ownan aiiHan Caunkyn MapnoHHu onaub KeTajau. YHU KaJOMHUHT TYpHza
acpa® ropran OoJlaJIUK, YCMUPJIUK AyHECUTA SKUH Kypaau. AMMO BaKTH-BaKTH
Ounan yHna kapu SxmmboeB ¢ebnn Oom kyTtapud komagu. yHMHr yuyH
Caunkyn Mapnonnu O6up ToMoHIaH y3u — ycmup Hazapra sikuH onmamu, Oomika
TOMOHJaH SIXIMOO0EB YJIapoK YHUHT YCTHUJaH Kyjiaau. bapubup acap cyHruraua

xam SxmmboeB Y3UHUHT ach “MeH ’uHU Tomna onmaiau. Tonranmaa xam sunu Hazap

* Myxmmmayg JIycr M. Jlonasop. — Tomkent: [llapk, 1998. — B. 5.



Oymub smai onmaciaurura kysm etaau. Oxubarma Sxmmboernuruya BadoT
STaau’.

Mabnym Oynmoknaku, “Jlomazop” y30€K poMaHUWIATUIA OWJ TaMOMUIA
saaru xoauca. [Momudonuknuru Hykran Hazapuaan @.JlocroeBckuii poMaHiapura
XOC alpuM IMIAKJIUN XYCYCHUSTIIAp BOCUTACHJAa MWIUIMKA POMaH QyHECHAA MyausH
y3rapuin Kuiarad Oyica-ia, MOXUSTHra Kypa SHIM MUJUIMM pOMaH XUCOOJaHAIM.
“Jlomazop” coBeT mAaBpu VY30€K KHUIIMCH OOpa3MHHHT COBET MadKypacu
TabCUPHUIAH XOJIU Tap3/la, XOJIUC TaCBUpJaraH OMpUHYH POMAHIUD.

Mana myHmail Oamuuii mMoauduKanusg >kapaCHIapUHM V3HWJa aHUK akKc
TTUpra siHa 6up poman Torait Myponuusr “OTtaMliaH KoJIraH jaajiaiap”’ poMaHU
xucoOnaHaau. by poMan Xxam ¥y30€K pOMaHYWIMIUA Tapuxuaa >KaHPHUHT SIHTU
MIAKJIMHU TaKAUM 3TraH acap cudaruga amoxuua axamusrra sra. T.Mypon Oy
poMaHu OwnaH Vy30€K pPOMAaHUMIIMIWra y4YTa MYXUM SHTWIMK OJHO KEeJAu.
bupunungan, pomannmaru JlexxkoHkyn oOpasu T.Mypoaraua €3wiran pomaH
oOpaznapura HucOatan TyO1aH ¢apk Kuiaaad. Y COBET AaBpuia sipaTUiIraH JeXKOH
oOpa3ura Xed >KMXaTJaH yxmamaiau. YHIa MycTamilaka JaBpuja spaTHIraH
JIEXKOH oOpasnapra yxiad CyHbHIINK, I03aKUIINK, KY30yaMaunink nyk. by oopas
COBET JaBpH y30€K NeXKOHU KaHAail Oyniran Oyica, 00p UKUp-YUKHUPIIAPH, KyUJIU-
10 0’KM3 TOMOHJIApH, KyBOHUY TalIBUIILIAPU, KYJITHIM TOMOHJIApU-10 (hoxuanapu
Owsian OMpOYTYHIIMKAA TacBUpJaHraH. KKkuH4YuIaH, aifHaH 11y poMaHaa OUpuHIH
o0ymu6 ¥30ek NexXKOHM Xa€Tu V3 TWIMAAH Y31 XaKkuaa Xukos: Kuiaupwirad. Coana,
TaHTW, MEXHATKall JEeXKOH HUTOXM OWJIaH Y3WHWUHT MKKH aBloau Xa€Tu Ba V3
JABpUHUHT MaWIlIUi Ba WKTUMOUW MyamMmoiapu cyznald OepunraH. [[exkoH Oy
poMaHza poBHil 00pa3y Japakacura KyTapuiaraH. E3yBum sca Iyé TUHIJIOBYMIa
aiimanrad, JIeXKOHKYJTHUHT V30€K JEXKOHM KHUCMAaTH XaKujard Cy3JapuHu
KUMIMHA TUHIIarad, xojoc. Uy Tapuka y3uHUHT Oanuuii foscunu, “OTamuaaH
KOJITaH Janajiap”’ poOMaHW KOHICMIUSICUHUA TYJIAKOHIM Oepa OjiraH. YUWHYHJIaH,
Yy30€K POMAHUMIIUTH TapUXUJa WIK OOp poMaH THJIM pOMaH KaxXpaMOHH SIIAETraH

xynyn (Cypxonaap€) nuanektd, Qoybkiaop acapiapu (“Anmomwuin’) THIA Ba

® Kapaur: Myxmmmaz JIycr M. Jlomazop. — Tomrkent: Illapxk, 1998.



€3yBUMHUHT Oaguuil MaxopaTd MYIITapakiuruga Y3 U(OJACUHU TOIraH.
Hatmxana BOKenMMKHW Oanuuii TaCBUPJIAIIHUHT TaMOMWJIA SHTH OWp IIAKIU
BYXKY/Ira KEJIraH.

AMMO TIyHU anoxuja TabKuajgam >kou3ku, A.Kaxxopaan spTrO0pan y30ek
pomMaHu Oaauuii IIAKJI Ba FOSIBUM JKMXATJIaH WIK aHbaHajlapAaH OUp 03 YEKHUHA
oomaran, M.M.JIycTra kenu6 sca MyTIIOK OOIIKa MAKIMH-Ma3MyHHH TTO3UITUSHA
srayylaran Oyica, T.Mypon anbpaHajmaru Oaauuii FOSIHM SIHTH IaKJIJga KanTa
TApUITHPIU. Mwuumid napaHu y30ek poMaHuW Mapkasura Kaitapau. “XX acp
¥30ek anabuéru” kutobuaa Oy Xakna myHaai gukpiap onra cypwiaau: “UlyHucu
TaCKUH OEpaiuK{, MUCJICU3 MUJUIMHN 3yJIM, 3yFymiap HMCKaHXacuja XamM MHUJUIAN
UCTHUKJIOJN, 3PK, O30/UTMK FOsJIapu TYFUINO IIakutaHaBepnu, XX acp Ooliapura
Kenmub wuctudnonra Hadpar, HCTHKION MOTHUBH anabWETHa eTakyd MOTHBra
avnangu... VcTukion KyHiapura KenuO sJ-opT HWYIwiMaa HUMauku Oyica —
OapyHM TYKHUO CoOJMII HMMKOHW manmo Oymmu... Kuckacm “OtampaH KoJiraH
Jananap”’ WCTHKJION JABPUHHMHI WK Xalpiau camapaiy acapiapuaaH OUpHUAHD.
Nmnepust cu€catuHu, MycTaOWUJl TOTaIUTap Ty3yM MadKypacu MOXHUATHHH Oy
KaJiap OIIKOpa, KeCKUH (oIl dTAAUTaH acapHUHT On3aa OyHIaH VH, XaTTo Oer iu
OypyH YMKHUIIMHU TacaBBYp KWIMIN KUWMH. ['apuum Myamiud pomMaH ycTularu
uimHU 1986 iun Oomwaran Oynca-ma, 1991 — Hcerukion dumnnapuma oxupura
eTkasranu, acap 1993 imnu nyné ro3unu kypraau racogud smac™.

JlapxakukaT, MIJUTHH-KTUMOUI MyaMmmouiap macanacu T.Mypoara kenu6
Kaiita KyTapuiau, XakkoHud Eputwian. CoOMK COBET TYy3yMUHUHI Oapua
KUPJIUKOPJIApU 11y poMaH acocuaa ound Oepwnau. XKamonuaauH keTMoH, AKpad
Ba JlexkoHKynaaH uOOpaT yd4 aBiojJ XaéTUHUHT EpUTHO Oepunuimm OwiaH
T.Mypona y30eKk XaJIKUHUHT 103 HWUIMK TapuXuHU Kampad oiau. AmMmo Oorika
poMaHHaBuUcHaapAaH Gapkiau YaapoK TaMOMUIIA SHTU IIaKIa XUKOS KUIuo Oepau.
YHparu y30€K KUIUCH, YHUHT HYKTaW Ha3apH, BOKEIUK PaJIAyCHUAArd Xapakar
nactypu Yy3rapau. Peanm xa€t, ¢donkiop, kKaXxOH MOJAEpHHU3M anabuéTtura Xoc

oOpazapHu MyiTapakiad sHru Mmoaudukanusiamrad 6aauuii kuéda kacod 3T1u.

® H.KapumoB Ba 6omk. XX acp y36ex anabuéru tapuxu. — Tomkent: Ykurysun, 1999. — B. 532-533.



CoBer nmaBpu y30eKk XalKu Xa€TUHU Yy3rada, MoIu(UKAUIAIITHPUITaH
HIaKJI-IIaMOMMJIIIA TaCBUP STHUII aHbAaHACH SHA MKKW POMAaHJa y3 aKCHHH TOIIU.
bynapuunar 6upu H.Omonkynuunr “I'ypyrmmu”, wukkuHuncu JI.BYypuxoHHUHT
“Kazupamagarn ogamiuap” pomaninapuaup. H.OMOHKyn CcoOBET Ty3yMUHUHT
OOTMHUI MOXMSTH, MAaKCaJI-MyAJaoJiapyd, AHTUTYMAaHHCTHK CHUECATH, YHHHT
WYUJArd EIFOH-alI0BIAp, JIOKAUUINKIIAP, HOXAKIUK, aA0JIaTCU3INKIAPHU paM3uid
ycyijaa TacBUpJyaml uynuman Oopaau. bom  kaxpamon H.HuMHrT kypran-
KEUHpraHjapy, KUCMaTH, TaKAUpH, 00CUO yTraH MHTHpUranapra TYIuO-TOIITraH
WYII-4u3UKIapy, BOKeasap JaBOMHUJA OOIIMHM ypraH HIO0pa-io0 TalIKWIOTIapH,
OyJapHMHI XaMMa-XxaMMacu pamM3uil MabHOJA TOTAJIUTAp TY3YMHHHI MYausiH
yerapajgapu, MOJEPHHU3M YCyiHuJa MOIU(DUKAIMIAIITUPUITAH TacBUPJIAPU DJIU.
H.Dmonkyn acapu TamkapuaaH KaparaHja MOJCPHHUCTUK pamiziap Ouiad ypad
TalllJIJAHTaH, MOJICPHUCTHK pam3liap KOpHUIIMacujaH uOopar kadxacHa Oanuuii
KypwiMa 6ynu6 kypuHaaun. AMMO pam3ziap TYFpU edwiauran 0yica, yHUHT WUKU
rosicl, Ma3MyH-Moxusatiaa T.MypoHUKHIaH KaM OyiaMarad WKTUMOUM, MUJUTAN
JnapA AmupuHInTu MabayM 0Vnaau. lyngaruna 6us acap kaxpamonu H.HUHT ToM
MabHOJA COBETJIAP TY3yMH HUYMAA VY3IUTMHU WYKOTA€3raH MUJUIAT BaKWIH
SKAHJINTUHMU Cce3Tup aHrnaimu3. Myxumu H.Omonkyn mana mry Oup oOpas,
KYITYU3UKIHA CIOKET (KU MOJIEHUCTUK) BOCUTACHIa COBET JIaBpU Y30€K KUIIHCH —
yHUHT Oapya Touda Ba TabakamapuHU KaMmpad oJraH THUIUK OOpa3HU TaKIUM
TaH’.

Anabuérmynoc Cabaynna Mup3aeBHunr &3ummya:  “by sHTH  gaBp
POMaHYMIIMTH XaKuaa ram 0opap 3KaH, aBBaJIO, YHUHT MaB3y JOMPACH KEHTalraHu,
XAKKOHHMIIMK YyKypJiaiia OOpraHuHY aIOXH1a KAl STUII JIO3UM... POMaHJIapHUHT
aKcapusATHIA alpuM TapUXUH MIaxciaapriHa dMac, Oallku, yMyMaH XallK Tapuxu
SIHMMYa TAIKuH >tian’™s. V36ex poMaHuYWIUTHAaru OyHaal JOMMUMN y3rapuiuiap
xkapaéuu B.I' . benmuackumithuar “Apnabuér — xapakarmard OCTeTHKa, JeraH

Malxyp adpopu3Mura TYJIMK MabHOAA MOC KEJIaIu.

" Kapaur: Dmonkyn H. [ypyemu //Iapk onmy3um... ??2?
8 Mup3zaeB C. XX acp y36ex anabuéru. — Tomkent: Suru acp asnoau, 2005. — b. 85.



Xynau rokopuaard UKk poMaH kabu JI.bypuxonunr ‘Kaszupamanmaru
oJamiap” poMaHH XaM COOMK COBET Ty3yMH HCKaHXacuaa TypMyIl KeuyupraH
Yy30eK XajaKd TYypMyIIM, YHIAru MypakkaOmukiaap, (QoKualapHU KypcaTHIlra
Kapatwirad. Acap Ma3MmyHaH A.OpunoBHuHT “Aén” mebpuaard Ma3MyHra
Oanmuuii aHTUTE3aHUW HAMOEH H3Taau. Arapna “Aén” mebppuja ypyljaa Xajlok
oynran €pu y4yH yMpPUHU KypOOH 3TraH YH TYKKHU3 Enuid Auidap Oup aémHUHT
KapopH, KaThbUATH, CAAOKATH Majx 3TwUica, 3pu AdFoH ypymuaa HOOyn Oyiraxn
JlomaxoH KuCMaTHHU OOITKaYapoK pakypcaa Oaauuii TacBupiamn ‘“YKaszupamagaru
onamjap”’ pomaHu Oanuuii Fosich xucobnaHagu. Ammo Oy acapja a&imHMHT
HakKajgap HO3UK Ba XUMOSTa MYXTOX SpPATUK SKAHJIUTH, YHUHT YyCTHUTa OFUP
WKTUMOMM  BasudamapHu IOKJall anain-okuOaTaa ¢doxkuara ojaud KeJNHIn
MYMKHUHIIUTH Xakuaa cy3 6opanu. JL.bypuxoHn taikuuuya, aémHUHT 6axT-caoaaTu
owrna OunaH. WMxtuMouit xa€tHuHr (aon skabxamapura KyTapwiran aén
TalIKapuaH KaHYaduK OaxTiu KYpUHMAcWH, KalOuW VKCUK Oynamu. Y OKOpH
MuHOapiapaaH TypuO Xam ¥3 Ky(pTuHH, €pcu3 Xa30H OyiaraH EUUIMIH, YTHUO
KeTa€TraH IyJ1IeK YMpUHHU Yilnal 33uaau.

CoBeT AaBpUHUHT MYAXHUII MyCTamJIaKacHl JaBpuia Y30eK xaiaku Oup smac,
UKKU kadoiau ypylmHu Oomian yTka3au. JlacTiaOKucu MKKUHYM KaXOH YPYIIH,
UKKUHIUCH AdroH ypymu. AdroH ypymmaa xam Oy XaldK HMKKUHYH KaXOH
ypymuaad kam >kado yekmanu. Hopaex yrumnapunu KypOoH Oepau, yIapHUHT
allpunurura Kymuk kykcu Ownan Oapmom Oepau. ‘““Kasupamagaru ojamiiap’aa
V3UHUHT CYJIUM TyIIacUJaH, KUHAWK KOHU TYKWITaH TOFJIM JUEPUIIAH KydHnpma
KWIMHIaH axOJMHUHT 4ysy OMEOOHIA *OH cakjall Ba allHMKCAa COBET JaBJIaTh
eJIKacura IOKJIaraH TaxTa PEeKACHHHM yajajall ydyH 4YeKKaH a300-yKyOaTiapu
xakuna ran 6opamu. FO3aku kaparanga Oup KWYWK MOcEnkanga OYnmuO YTraHjek
TacaBBYyp OEpyBUM pOMaH BOKeaJlapu TepaH Ma3MyHHTa Kypa OyTyH Y30€K Xajaku
TypMYIIUHU pam3uil udomanaiau. XakukaTaaH XaMm, 0000-10 OoOoKanIoOHIapH
aHbaHacHura Kypa cyium Oofiap/ia, MabHAH IOKCaK OMp MyXHUT/a smad KeaaéTtran
¥30eKk Xallku, MycTamiaka cuécaTd, KeWHHTH COBETJIap WMHKWUIOOUW HATWKAacHaa

XaM MabHaBUM, XaM MOJJAWA HYKTaW Ha3apJaH COBeTJIap Kamid STraH 4uyiy



oucébonra Ttanutanau. JKazupama xaértura MaxkyM KWiMHAM. By myHmait Oup
xKaszupama dIUKHU, YHAa Oapya MabHaBUN Kaapuatiap O0W OepHIIMIIN SXTHMOJH
0op >au. A&, OHa KaAPUATH 3ca MUCIICHU3 XaB( OCTHIA KOHH Y3WIUII apadacuia
XwiBUpad Typapau. Acapaaru JIonaxoHHUHT 3 KallHUCH, Y3 KaBMUHHUHI 3pKaru
TOMOHUJAH YIIUPUINII BOKEACH LIYHYaKd Tacoaud Oynmail, KaapUsATIapUHH
yHyTHO “MaHKypT’ (Y.A#iT™MaroB)ra aiylaHa€sraH XaJlKk MYaMMOCHHU OaJuuii
TaJKWH 3Tagn’. MaHa my skuxatiaapu Ounan ‘Kasupamagaru omgamiap” poMaHU
“YyMyMaH XaJIK TapuXWd SHIMYa TAJIKUH OTWI TaH acapjap CHUPAacHIaH >XOu
STrajlJIai .

T.PyctamoBauHr “Kamamaknap yWHHM® HOMIIM POMaHH XaM MOJEPHHUCTHK
pamsiiap opKaiu ¥30eK XalaKyd TYpMYIl Tap3WHUHT YMYMUN MaH3apacuHU OepuIlu
HYKTaW Ha3apuJaH Iy YMYMHI cupara kupaad. TYFpH, acapard yMyMHl KUHOS
pyxu, oOpa3zlapHUHI MOAECPHJIAIITUPUITaH TMOPTPETIapy Ba XapakTepiapu,
MOJIepHYa YCIIyO YHUHT y3radapok pakypcaa HaMOE€H OYIuIIM Macajla MOXUSTHHU
MypakkaOjamrupagd. AMMO acapaard pamsiap Tyfpu euwica, T.PycraMoBHHMHT
€BpONa MOJICPHUCTUK POMAaHUHM MoAuUKaAUMIIANl Wynu OwiaH MUJUTHI
WKTUMOMHM Xa€Tra XOC PyXWi, MabHAaBUW, UKTUCOIWH, CHECHUM MyaMMOJIAPHU
GaluuinamTUpu® TAaNKWH STraHd aHUK OYynagd. E3yBum 3Y3u TacBupnaran
MakoHHU “bakaxoBy3” neb artaiau: “bakaxoBy3 BakTH OWJIaH CoaT porma-poca YH
OJITU-I0 KUPK TYpTHa TaiéparoX OUKMHUAArW TaBKyM OekaTra Tposuienoec
numiad  kenu® Tyxtagu. TYXTaau-10 HSIIMIMHA - “MIapK’  3TKU3U0 04Ho,
XaMMaJiaH OypyH TalllKapura 3upoar Ba 3UPAaBOPIIYHOCIHUK KYJUIMETUHUHT TOJIUOU
Banman ApMoHHU uTKATAN .

bupunun  kymmanmappgaru  KWHOS, pam3liap  YUFYHIUTH, oOpasiap
MeTaOpUKIUTH AaCapHUHI CYHITH JKymylacuradya Kuszuia un Oymul Tu3niand
6opagu. EzyBun BakaxoBy3 paM3u OpKajiu COBET Ty3yMHHHUHT OMKMK, Hadac onub
Oynamac papaxana OuKKaHadac MyXWUTUTa HIIOpa Kujiaad. YHUHTY4a OyTyH

Y30eKUCTOH MaHa COBETJIap TAIlIKWJI 3TraH “noika XoBy3” (A.Opuros)aa siamira

’ Bbypuxon JI. XKazupamanaru onamnap. — Tomkent: I.Fynom, 2004.
9 Pycram T. Kamanaxnap yiinau. — Toukent: Illapk, 2000. — B. 3.



MaxKyM 3TWITaH. Acapja poOMaH BOoKeajdapu coaup OYiaauraH Tapuxuii BAaKT OUUK
TacBHp 3TUIMAaraH Oyica-fa, yuaaru 0abs3u umopanapaad 70-HuuiapHUHT OXUPH,
80-imytapHUHT OOLIMAArd COBET JaBpu pyxu ce3wnnd Ttypanu. [lapBoke, Oy
acapaa xam ‘“YKasupamamaru omammiap’maru kabu AdroH ypymmu OwiiaH OOFIUK
samm3opap 6op. @akar T.Pycram OymapHuHr Xammacuau bakaxoBy3ga kedaétraHn
JTUKKaHadac WKTUMOMM TypMyll paM3ura CHHIIupuO 1obGopaau. Acap Oor
KaXpaMOHUHUHT UCMH XaM paM3uid MabHO Tamniiau. bagan ApMoH FalpUMHCOHUM
Ty3yM Oajganura MWUIMHA apMOHTa aillaHraH To3a XaBO, SPK Ba O30 UIUKHH
udonanaiiiu. YHUHr OUp U3NaH 4YUKMall IOpaJuraH TEXHUKA BOCHTACH —
TpoJuleOycla TAacBUPJIAHUIIM XaM SKPaHT COBET TYypMYIIHWra pPeruiMKaHu
ownnupanu. banan ApMoH “3upoaT Ba 3MPaBOPIIYHOCIUK KYJITUETUHUHT TOTUON”
xucoOnaHaau. by sca MUUIMM WM TOMMOM — MWIIAT KeJaXaruHUHT Maiiia-
yyiila, YTKUHYM Makcajjapra OaHa KwinO KYWWIraHuHW Ounaupanu. Acap
cyuruna myaud baman ApMoH TwimmaH myHAal xymianu Oepamu: “bapudup

»1 By kywmia yHroK KanOjaM MHJUIATHUHT OyHai

Oomr oau0 4YMKUO KeTaMaH
MYXHTJIa SIIaid OJMaCJITH, MyKappap XO0JaT/aa O30JIMKKA WHTHIABEPHINN, OUp
KyH Kenu0 3pKKa sra OynuimuHu 6aauuii udoanaiam.

Xymrac, M.M.JIyctra  kenub  y30ek  poMaHuWIudruga — Oaguuid
MOAU(PUKAIUSIHUHT TAMOMUJIA KyTHJIMAaral Ba OPUTUHAJ IIAKIN KY3ra TalllaHau.
Yuunr “Jlomazop” pomaHu OOIKa aHbaHAJard pPOMAHJIAPAAH CIOKET, PUBOS
ycinyOu, oOpasznap AyHECH, BOKEJIMKHUA TOJMMGPOHUK TaJKUH KWIWIIA HYKTau
HazapugaH TyO ¢apkiau TomMoHJIapuHU HaMo€H HTau. T.Mypox, 3.Awb3awm,

H.Omokyn, JI.bypuxon, T.Pyctamo, ¥Y.Xammam pomannapuma sca Oaguuid

MOAU(PUKANMSIHUHT TypJU KYPUHUIIUIAPUHU HAMOEH OVIIIN.

Y pycram T. Kypcaruiran acap. — b. 255.



12- 13-MAVZU: Hozirgi dramaturgiyaning umumiy ko’rinishi. Dramatik
asarlarda davr va shaxs muammosi. . (2 soat).

REJA:

TAYANCh IBORALAR: Adabiyotshunoslik. Dramaturgiya. Romantizm.
Realizm. Klassisizm.ljodiy uslub. ljodiy usul. Metod. ljodiy metod. Obraz.
Shakl.

Adabiy turlar ichida dramatik tur o’z imkoniyatlari bilan alohida ajralib
turadi. Jumladan, lirik turb asosan inson hissiyotlarini ifoda etish bilan cheklansa,
epik tur vogea-hodisalarni kuzatuvchilik xususiyatiga egadir. Dramatik asarlarda,
ya’ni sahnaga qo’yish uchun mo’ljallab yozilgan asarlarda vogea va
xarakterlarso’z va harakatlarda ifoda etilishi bu tur imkoniyatlarining
kengayishiga zamin yaratadi. Bunday asarlar mutolaasi jarayonida kitobxon
gahramonlar bilan birga harakatda bo’ladi, tomoshasi chog’ida vogea-hodisalarni
jonli sahnada ko’rib, mutolaa jarayonidagidan ko’proq ma’naviy zavq oladi. SHu
bois XX asr avvalida Behbudiy, Avloniy, Hamza, Cho’lpon, Qodiriy, Fitrat kabi
jadid ma’rifatparvarlari sahna asarlari yaratishga alohida e’tibor qaratdilar. Bu
bilan chalasavod holatga solib qo’yilgan millatdoshlarimiz qalbiga ma’rifat
urug’ini ekishga urindilar. Ular sahna tomoshalari savodliyu savodsizga birdek
ta’sir o’tkazish kuchiga ega ekanligini yaxshi bilardilar. Keyinchalik bu ish Hamid
Olimjon, Abdulla Qahhor, Magsud Shayxzoda, Uyg’un, Usmon Nosir va boshga
o’nlab ijodkorlar tomonidan izchil davom ettirildi. Mustaqillik yillarida Abdulla
Oripov, Erkin Vohidov, Hamid G’ulom, Abdugahhor Ibrohimov, Shukrullo, Said
Ahmad, Hamid G’ulom, Turob To’la, Haydar Muhammad, Shukur Xolmirzaev,
Erkin Xushvaqgtov kabi gator dramaturgalar sahna asarlarini yaratdilar.

Jamiyatdagi keskin o’zgarishlar dramatik asarlarga ham o’z nafasi va
gahramonlarini olib kirdi. O’tgan davrlar illatlarini fosh giluvchi pafosda yozilgan
Abdugahhor Ibrohimovning “Puch”, Shukrulloning “Unsiz faryod”, Hamid
G’ulomning “Bir million fojiasi”, Haydar Muhammadning “Xotinlar “gapi”dan
chiggan hangoma” kabi drama va komediyalari nafagat mavzu va muammo
mushtarakligiga, balki badiiy saviya ( u esa anchagina past) mushtarakligiga ham
ega.

Butun bir xalgning timsoliga aylangan siymolar ko’hna tarixda kam topiladi.
Buyuk sohibgiron bobomiz Amir Temur turkiy ulusning, o’zbek xalgining ramzi
sifatida nafagat islom olamida, shuningdek, insoniyat tarixida yorgin shaxs bo’lib
yashab kelmoqda, umrguzaronlik gilmoqgda.

Ulug’ sarkarda, donishmand davlat arbobining hayoti va faoliyatiga bag’ishlab
adabiy, ilmiy, tasviriy san’at va monumental haykaltaroshlik asarlari, tarjima
kitoblari yuzaga kelmoqda. Jahon xalglari madaniyatining, ilmiy-badiiy hamda
Ijtimoiy-siyosiy tafakkurining yorug’ fasli hisoblangan “Buyuk Temurnoma”

yangi-yangi sahifalar bilan boyib bormoqda.



XX asrning ikkinchi yarmi — XXI asr boshlari o’zbek she’riyati taraqgiyotida
alohida o’rin tutgan Abdulla Oripovning besh pardali “Sohibgiron” dramasi
“Buyuk Temurnoma” silsilasiga yangi bob bo’lib qo’shildi.
“Sohibgiron” dramasida, birinchidan, “Kuch adolatda!” degan gumanistik —
insonsevarlik kontseptsiyasini o’z faoliyatiga asos qgilib olgan buyuk bobomizning
donishmand davlat arbobi, insoniyat tarixida sakkiz yuz yillar hukm surgan ulug’
sarkardaning hayoti yoritilsa; ikkinchidan,
ilm-fan, madaniyat, adabiyot, san’at, arxitektura, irrigatsiya va boshga o’z
davridagi ijtimoiy hayotning ko’plab sohalarida amalga oshirilgan benazir, mislsiz
bunyodkorliklarning homiysi, rahnamosi; ayovsiz kurash olib borgan, islomiy
ma’naviy-axlogiy madaniyat tantanasi yo’lida o’zligini safarbar etgan adolat
himoyachisi ekanligini jahon xalglariga tanitish, bildirish magsad gilib qo’yilgan.
Abdulla Oripov talginida buyuk bobomiz Amir Temur o’rta asrlar islohotchisi,
jamiyatdagi ozodlikka va taragqgiyotga bo’lgan intilishlarni o’zida
mujassamlashtirgan yo’lboshchi, xaloskor,
donishmand timsolida gavdalanadi.

Shoir ahli g’azallarin gqog’ozga yozsa,

Men she rimni o ’chmas qilib shamshirga o ydim.

U bitikning mazmuni shul:

“Kuch — adolatda/”

Yosh boshimdan gismat menga gilich tutgazdi.

Chingiziylar mo r-malaxday bosgan bir paytda,

Necha-necha sher yurakli barlos yigitlar

Yovlariga yem bo ’Iganda boshi birikmay,

Tog 'u toshda sang’ib yurgan erksevarlarni

O’z tegramga fo pladimu

Yalov ko tardim. [1:10]

“Kuch — adolatda!” shior Amir Temur saltanatining cheksiz hududlarida axlogiy va
ma’naviy mezonga aylangan edi. Kuch birlikka asoslangan taqdirdagina adolat
garor topadi, hagigat yuzaga chigadi, degan g’oya asardagi badiiy talginlardan
sizib chigadi. Shu ma’noda, u shoirning ijtimoiy-estetik ideali mehvarini ham
tashkil giladi. Birinchi sahnadagi Amir Temur, Mir Said Baraka, Amir Husayn
o’rtasida kechgan suhbat o’zining teran falsafiy mazmuni, ijtimoiy mohiyati bilan
Kuch — Birlik - Adolat kontsepsiyasining yana bir muhim girrasini shu’lalantiradi.
IlImda ma’lumki, Xoja Ahmad Yassaviy adolatni, insonning axlogiy poklanish va
komillikka erishish g’oyalarini targ’ib etguvchi so’fiylikning “yassaviya” tarigati
asoschisi edi. Amir Temur Xoja Ahmad Yassaviyni o’zining piri deb bilar, dinga
Kishilarni ma’naviy va axlogiy kamolotga yetaklovchi, mamlakat kuch-qudrati va



ulug’vorligini mustahkamlovchi kuch sifatida yondoshardi. Ana shu g’oya birinchi
sahnada kechgan mazkur suhbat mazmunidan anglashilib turadi.
Xususan, islomiy madaniyat Amir Temur shaxsiyati va faoliyatini nurlantirib
turgan ma’naviy-axlogiy printsiplari asosini tashkil etadi. Buyuk sohibgiron
axlogiy garashlarining mag’zini belgilaydi.
Amir Husayn o’z nafsining qurboniga aylanganligi uchun ham iroda erkinligini
yo’qotgan. U shunchalik tubanlikka, boylik orttirishga mukkasidan ketganki,
singlisi Uljoy Turkonga sovg’a gilgan uzugini ham gaytadan o’zlashtirishdan tap
tortmaydi (“Elga solgan solig’ingning Katta
gismini Uljoy bilan ikkalamiz qoplagan edik. O’z singlingga o’zing hadya gilgan
ziraklar o’z qo’lingga gaytib borsa, olding, noinsof” [1:21].
Amir Husayn o’z erkini, ko’ngil izmini nafs deb atalgan iroda erkinligini
boshgarish haqqgi-huqugidan mahrumdek go’yo. Odillik Xudoning asosiy
sifatlaridan biri. Shunday ekan, u bandasining hagqgiga xiyonat gilmaslik,
o’zgalarning halol lugmasiga ko’z olaytirmaslikdek xolis halollik
tuyg’ulari bilan ko’ nglini ziynatlagan. Va lekin, banda—noshukur-da. Odillik,
halollik, pokdomonlik singari bandaning shaxsini bezovchi xislatlarni ko’nglidan
quvib, gunohi azimga botadimi?!
Alloh taoloning yo’riglari hamisha adolatli. Gunoh ishlar esa inson faoliyati bilan
bog’liq. Banda iroda va faoliyat erkinligiga ega esa-da, nafsining quli bo’lganligi
bois o0’zligini yo’qotgan.
Shuning uchun ham u gunoh chohiga toyib yigilaveradi. Amir Husayn ko’rguligi
buning tiniq tasdig’i. Allohning irodasiga shak keltirgan bandaning yozug’i alamli,
achinarli, fojialidir, degan fikr Amir Temurning quyidagi e’tirofidan balqib turadi.

Men hamisha shukur aytdim parvardigorga,

Qodir Alloh oydin qgildi yo 'limni doim.

Zabt aylasam gay bir zamin,

Qay mamlakatni

Xudoyimning xohishiga tayandim mudom.

Hatto yiroq yulduzlarning fe /i gandoq deb,

Tinglaganman gur achiyu munajjimlarni.

Turfa dinu e tigodga ibodat gilgan

Necha-necha gavmlarni hukmimga oldim.

Muhammadning yalovini ko ‘zardim baland. [1:23]
Zero, Amir Temur e’tiqodiga ko’ra bandaning ko’nglini islomiy shuur yog’dulari
ila nurlantirish poklanishning eng muhim belgisi. U, shubhasiz, komillikka
yetishdagi xal giluvchi bosgich.

To’g’ri, inson fe’li-faoliyatidagi qusurlar bilan gadim — gadimdan kurashib

kelinadi. Sohibgiron Amir Temur ham o’z fugarolari ko’nglini komillik shu’lalari



ila yoritish orgali jamiyatni, demakki, mamlakatni tozalashni islomiy burchi, Alloh
tomonidan zimmasiga yuklangan oily mas’uliyat, deb biladi. Shu boisdan
bandasining ma’naviy-axloqiy qusurlardan forig’ etish masalasiga saltanat
manfaatlari nugtai nazaridan yondoshadi.

Agar hayot pardasini ko tarib bogsang

Orasida ikki holat ko ringay ro ’y-rost:

Biri Rahmon giyofasi,

Unisi — Shayton.

Bu g’alati jarayonda adolat bormi?

Yayrab yurar nega shayton korandalari?

Necha ko pdir nayrangbozu kazzob kimsalar?

Nega bosgan yer yuzini buncha ko p illat?

Men zaminni tozalashim kerak ulardan. [1:27]
Buning uchun ellaru elatlarni yaxlit va yagona davlatga birlashtirish zarur. Birlik,
birdamlik va ittifoq odamlarni komillikka yetkazishda g’oyat muhim omil. SHu
bilan barobar, mamlakat va jamiyatni ham tozalash uchun oliy magom asos
yaratiladi. Raiyat boshini bir maslak, yagona e’tiqod atrofida qovushtirishning
Ijtimoiy-axloqiy asoslari fagat ezgulikka xizmat giladi.

Ko’rinadiki, moziy — olamgir bir ko’zgu. Unda shu yerda yashab o’tgan
ajdodlar kechmishi, ota-bobolarimiz hayoti namoyon bo’ladi. Shoir sohibgiron
Amir Temur shaxsiyati va faoliyatidan bugungi nasllar tabiatida komillik xislat-
fazilatlarini tarbiyalash hamda shakllantirish zarur, deb biladi. Zero, yangi zamon
odami — mustaqillik nasllarining ma’naviy-intellektual dunyosini shakllantirish
uchun tarix betimsol bir maktab. Inson kamoli, xalgning ma’naviy-axlogiy yuksak-
ligi uchun kurashda moziy vogeligi, ulug’ ajdodlar hayoti va taqdiri hamisha ibrat,
saboq bo’lib xizmat giladi. Abdulla Oripov o’z dramasida sohibgiron bobomiz
ijtimoiy-siyosiy faoliyatidan, shaxsiyati va axloqiy fazilatlari orasidan, aynigsa,
millatparvarlik, vatansevarlik, adolatpeshalik xususiyatlarini alohida ta’kidlab
ko’rsatadi.

“Xalgimizning shonli tarixini hali yuz-ikki yuz yilda yozib ado qgilish giyin”,
— deydi Abdulla Oripov “Ko’rgan-bilganlarim” xotira essesida. Lekin
yozuvchining oddiy tarixnavisdan fargi bor. U ko’proq o’z muayyan g’oyalariga
mos keluvchi mavzularni izlaydi. Shu ma’noda, asrlar bo’yi kamsitilgan,
haqgoratlangan Amir Temur bobomizning obrazi mening uchun xalgning obro’-
¢’tiborini, gadrini belgilovchi obraz bo’lib ko’rinadi. “Sohibgiron” asarimni
o’tmishga boqib, bugun uchun yozganman” [2:3]

Darhagiqat, shoirning o’zi “Nazarkarda yurt” maqolasida ta’kidlaganidek, bobolar
bizga muhtoj emas, aksincha, bizning o’zimiz bobolar madadiga ehtiyojmandmiz;
ularning ruhan ko’magiga,daldasiga hamisha muhtojlik sezamiz. SHu ma’noda,



“Sohibgiron” dramasi bugungi kunda millat ma’naviy hayoti rivojida o’ziga X0s
ahamiyatga ega asarlardan hisoblanadi.

Bugungi adabiy jarayonda galam tebratayotgan munagqidlarning aksariyati
adabiyotshunoslik ilmi bilan shug’ullanishgan. Ammo adabiyotshunoslik sohasida
nomzodlik, doktorlik dissertatsiyasini yoglab ulgurishgan ko’plab
kasbdoshlarimizning adabiy jarayondan uzoglashib ketganligini

ganday izohlash mumkin? Shunga garamasdan, respublikamiz viloyatlaridan
adabiy hayotimizda faol ishtirok etayotgan Y. Solijonov, D. Quronov, A.
Sabirdinov, O. Karimov, Z. Rahimov, Q. Yo’Ichiev kabi adabiyotshunoslar
qatorida qashgadaryolik professor D. To’raev nomini alohida tilga olgan bo’lar
edim. Filologiya fanlari doktori, professor D.To’raev adabiy jarayonga o’tgan
asrning 80-yillarida Kkirib keldi. “Hayot va syujet”(1984), “O’zbek adabiyotida
realizm masalalari”’(1988), “Badiiy talqin yo’llarida”(1994), “O’zbek romanlarida
badiiy tafakkur va mahorat muammosi” (2001), “Davr va ijod mas’uliyati”(2004),
“Rangin tasvirlar jilosi”(2014) kitoblari bilan adabiyotshunoslik rivojiga salmoqli
hissa qo’shdi. Xususan, istigloldan keyingi yillarda munaqqid ijodida badiiy

— estetik tafakkurning yangilanish jarayonlarini kuzatamiz. Munaqqgidning
“Romanchiligimizning yangi ufqlari” maqolasida milliy romanlarimizning tarixiy
taraqqiyot yo’llari, roman janri strukturasidagi o’zgarishlar, romanlarda adabiy-
badiiy tasvir shakllari davr taragqgiyoti bilan, shu davrga xos obrazli tasvirlar bilan
rang-baranglashib borayotganligi ta’kidlanadi. Bugungi adabiy jarayonda ko’plab
bahsmunozaralarga sabab bo’layotgan modern adabiyotining o’ziga xos
xususiyatlari, tasvirlash yo’llari, uslubiy yo’nalishlari haqgida fikr bildirib,
modernizmning milliy adabiyotimizda nash’u namo topayotganligini e’tirof
etadi:”’Modernizm adabiyotining tasvir usullari realizmga zid emas, aksincha, u
0’ziga X0S noan’anaviy realistik tasvirda yuz ko’rsatadi. Bu tasvirdagi ijtimoiy-
psixologik va falsafiy-psixologik talqin ham uning 0’ziga xos

xususiyatini inkor etmaydi...Xullas, modernizm biz o’ylaganchalik oddiy narsa,
ustoz Ozod Sharafiddinov aytganidek, “jo’n hodisa...emas” [1:20].
Adabiyotshunos fikrini dalillash uchun milliy adabiyotimizda noan’anaviy uslubda
yozilgan A. Saidning “Besh kunlik dunyo”, X. Do’stmuhammadning “Bozor”, T.
Rustamning “Kapalaklar o’yini”, U. Hamdamning “Muvozanat”, “Isyon va itoat”
romanlarini tahlil e’tiboriga tortadi. Aynigsa, U.Hamdam romanlaridagi
personajlarning ma’naviy-ruhiy giyofasi bugungi ijtimoiy hayot bilan uyg’unligi
munaqgid tomonidan asosli tahlil gilingan. D.To’raevning hozirgi adabiy jarayon
muammolariga bag’ishlangan “Rangin tasvirlar jilosi” kitobi keyingi yillar
izlanishlarining mevasidir. “ljodiy an’analar samarasi” nomli ilkmagolada jahon
ta’siri masalalariga e’tibor garatiladi. Munaqqid o’rinli e’tirof
etganidek:”...bugungi yosh ijodkorlarimiz zamonaviy G’arb adabiyotini, xususan,



Lotin Amerikasi, Fransiya modernistik adabiyotini chuqur bilgani uchun ham ular
yaratgan asarlar hozirgi o’zbek badiiy nasrining falsafiy-psixologik va ma’rifiy
yo’nalishini chuqurlashtirmoqda”. X.Do’stmuhammad, E. A’zam, N. Eshonqul
kabi nosirlarimiz ijodiga U. Folkner, J.P. Sartr, J.Joys, D. Butsati, F. Kafka, A.
Kamyu kabi jahon adabiyoti namoyandalari ta’sirini inkor etib bo’lmaydi.
X.Do’stmuhammadning “Jajman”, E.A’zamning ““Yozuvchi”, N. Eshonqulning
“Shamolni tutib bo’lmaydi” hikoyalarida jahon adabiyotidagi tajribalarning
qo’llanilayotganligi fikrimizni tasdiglaydi. ljodiy ta’sir masalasigi tabily jarayon
sifatida garash kerak. Chunki ijodkor ahli hamisha yangilikka intilib yashaydi.
Tangidchining “Uslub jilolari, poetik g’oya va ruhiy tahlil” magolasi istedodli
yozuvchi, bugungi o’zbek nasrida shakliy-uslubiy, o’ziga xos tasviriy izlanishlar
olib borayotgan X. Do’stmuhammad hikoya va gissalari tahliliga bag’ishlangan.
Magolani yozuvchi hagidagi adabiy portret deb ham atash mumkin.Yozuvchining
“Beozor qushning qarg’ishi” kitobiga kirgan hikoyalari keng tahlil e’tiboriga
tortiladi. Adib hikoyalarida tasvirlangan ijtimoiy ma’naviy-axlogqiy muammolar,
individual uslub va mahorat masalalari talgin gilinadi. Shuningdek,yozuvchining
“Panoh”, “So’roq”, “Nigoh”, “Oromkursi”, “Hijronim mingdir mening” qissalarida
adibning obraz, xarakterlar yaratishdagi 0’ziga xos mahorati yoritib beriladi.
“Adabiy tanqgid va ilmiy-badiiy tafakkur uyg’unligi” magolasida bugungi
adabiy jarayonda tangid taraqqiyotiga salmoqgli hissa qo’shib kelayotgan atoqli
munaqgqgid U. Normatov, N. Karimov,N. Rahimjonov, T. Shermurodovning ijodiy
izlanishlari tahlil nazaridan o’tkaziladi. U. Normatov istigloldan keyingi yillarda
adabiy tanqgidchilikda adabiy suhbat janrini rivojlantirib ma’lum bir tizimga soldi.
D. Quronov, U. Hamdam, R. Qo’chqor, R. Rahmat kabi yosh munaqgidlar bilan
gilgan suhbatlarida adabiyotshunoslikning dolzarb muammolari xususida nazariy
garashlarini bayon gildi. Adabiy tangidchilikda emotsional-estetik tahlil uslubini
yaratdi. Shuningdek, maqolada N. Karimovning “XX asr adabiyoti manzaralari”,
N. Rahimjonovning “Mustaqillik davri o’zbek she’riyati”,
T. SHermurodovning “Jozib izhor aylab” kitoblarining adabiy jarayondagi o’rni va
ahamiyati xususida mufassal fikr-mulohazalar bayon gilingan.
“Rangin lahzalar jilosi”dagi eng xarakterli magolalardan biri iste’dodli yozuvchi
A. Yo’ldoshevning voqgea darajasiga ko’tarilgan hikoyasi “Puankare” hagida
yozilgan. “Koinot formulasi”ni kim kashf etgan?”” nomli magolada munaqqid
adibning g’oyaviy-badiiy kontseptsiyasini aniq talgin gilgan. Hikoyada tasvir
etilgan yosh o’zbek olimining galb kechinmalari, “koinot formulasi”ni kashf etish
yo’lidagi mashagqatlarini tasvirlashda adibning o’ziga xos mahorati tadgigotchi
tomonidan asosli dalillangan.
Adabiyotlar
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Mustaqil ish MAVZULARI
Diniy ma’rifiy masalalarning bugungi she’ryatimizdagi badiiy talgini
2. Zebo Mirzayeva she‘riyatida tasavvuf ohanglari.U. Azim she‘riyatida
baxshiyona ohanglar.
90-yillar she’riyatiga xos modern yo’nalish belgilari.
Istiqlol davri o’zbek adabiyotida hajviy hikoyachilikning o’rni.
Sh.Bo‘taecvning «Qurg‘onlangan oy,”, «Kayvonining mangu makoni»
to‘plamidagi (T, O°zbekiston-2011) romani taxlili
T. Murodning “Otamdan qolgan dalalar” romonida milliy xarakter talgini.
Bugungi dostonchiligimiz taragqiyoti.
Erkin A’zam uslubi hagida. “Shovqin” romani misolida
Said Ahmad va Sh.Boshbekovlarning dramatik asarlari
10 B.Karimovning «Qodiriy gadri» asari tahlili,
11.U.Normatov, Matyoqub Qo’shjonov va Baxtiyor Nazarovlarning adabiy-
badily garashlari
12.A Rasulovning “Badiiylik-bezavol yangilik”(T, “Sharq”’NMAK,2007)
to‘plamidagi adabiy etyud-maqolalar tahlili
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GLOSSARIY

Adabiy jarayon — muayyan davrda yaratilgan badiiy merosning o'ziga xos
Xususiyatlarini gamrab oladi.

Yangi o0'zbek adabiyoti — ko'p asrlik o'zbek adabiyotining muhim bosqgichi.
Bu adabiyotning tinimsiz yangilanib borishi adabiyotning oldingi bosgichlaridan
0'zining yangicha xususiyatlari bilan ajralib turuvchi bosgich.

Tamoyillar — yangi o'zbek adabiyoti taraqgiyotidagi tadrijiy yo'nalish, qoida
tusini olgan xususiyatlar.

Omillar — yangi o'zbek adabiyotining yuzaga kelishidagi sabablar, turtkilar.

An'ana — badiiy ijodda davrdan davrga o'tib keluvchi tajribalar va ayni
paytda yangilanib boruvchi ijodiy hodisa.

Adabiy asar — ma'lum ijodkor galamiga mansub bo'lgan badiiy ijod mahsuli.

Adabiy maktab — badiiy ijodda milliy adabiyotda mahorat nuqtai nazardan
maktab darajasini o'taydigan kashfiyotlar yig'indisi.

Adabiy janr — yozuvchi va shoirlarnig vogelikni tasvirlash yo'nalishidagi
adabiy turlarning ichki guruhi.

Adabiy gahramon - badiiy asardagi vogealar ishtirokchisi, yyetakchi
gahramon, yozuvchi va shoir ijodiy idealini tashuvchi obraz.

Adib — badiiy ijod bilan shug'ullanuvchi ijodkorlarga nisbatan ishlatiladigan
keng ma'nodagi atama.



Didaktik adabiyot — ta'limiy, tarbiyaviy yo'nalishdagi asarlar.

Detektiv adabiyot — sujetdagi sarguzasht va jinoyatlar tasvirini bayon
giluvchi asarlar.

Dilogiya — sujet tuzilishi, umumiy personajlar, mavzu va ijodiy niyatning
yaxlitligidan tashkil topgan, nisbiy mustaqillikka ega bo'lgan badiiy asar.

Dramatizm — barcha janrlarda gahramon hayotidagi ichki kechinmalar,
ziddiyatlar,0'ylarning badiiy tasvirlanishi.

Yozuvchi ideali — muallifning o'z asarida kitobxon uchun aytmoqgchi bo'lgan
estetik garashlari yig'indisi, ijodiy niyati.

Klassika — mumtoz, eng yaxshi, eng namunaviy deya e'tirof erilgan asar.

Lakonizm — kichk janrga, xususan, hikoyaga alogador bo'lib, lo'nda va
ixcham tasvirlash, yangi o'zbek adabiyotida A.Qahhor hikoyalari lakonik
xususiyatlari bilan ajralib turadi.

Lirik gahramon — shoir qarashlarini, galb kechinmalarini, o'y-fikrlarini
0'zida mujassam etgan obraz.

Mavzu — asarda tasvirlanmoqchi bo'lgan ijtimoiy, falsafiy, ma'naviy-axlogiy
muammolarni badiiy talgin etish uchun tanlab olingan hayot materiali.

Realizm — hayotni va undagi vogealarni hagigat asosida tasvirlash, hayotni
real vogelik va real obrazlar asosida aks ettiruvchi yo'nalish va ijodiy metod.

Sotsialistik realizm —XX asrning boshlarida sobiq sovet adabiyotida yuzaga
kelgan adabiy yo'nalish, ijodiy metod. Sotsialistik realizm sobiq sovet adabiyoti
tarixining ma'lum bosqgichida tabiiy ravishda vujudga kelgan bolsa-da, u hozirgi
adabiyotshunoslikda soxta metod sifatida e'tirof etildi.

Modernizm — zamonaviy ma'nosida bo'lib, XX asr oxiri — XX asr boshlarida
norealistik tasvir tamoyiliga asoslangan ogim. XX asr oxirlariga kelib yangi o'zbek
adabiyotda ham modern adabiyotinig xususiyatlari ko'zga tashlana boshlanadi.

Badiiy to'gima — badiiy asar muallifining asarda olg'a surmoqgchi bo'lgan
g'oyani yuzaga chigarishda bogea va ba'zi obrazlarning ijodiy xayol mahsuli.

Zamonaviylik — adabiy asarning g'oyaviy-badiiy yo'nalish va o'sha asar
yaratilgan davr muammolarining uyg'unligini belgilovchi tushuncha.

ljodiy metod — ijodkorning hayotiy materialni tanlash, estetik o'zlashtirish,
badiiy ifodalash usuli.

ljobiy obraz - kitobxon muhabbatini gozongan, uni 0'z isidan
ergashtiradigan, yozuvchining estetik g'oyasini tashiydigan obraz.

lImiy-fantastik adabiyot — baddiy faraz hayot hagigatiga juda yagin, fan va
taraqgiyot istigbolini, uning inson va tabiat sirlarini ochib berishga qaratilgan
badiiy asarlar yig'indisi.

Kolorit —badiiy asarda milliy urf-odatlar, tarixiy sharoit belgilari, mahalliy
Xususiyatlarning o'ziga xos tarzda ifodalanishi.

Muallif — adabiy asarni yaratgan odam.

Muallif nutqi — adabiy asardagi bevosita muallif tilidan berilgan bayon,
tavsif, izoh.

Muallif obrazi —badiiy asar matnida anglashilib turuvchi muallif shaxsi.

Poetika — ijod san'ati hagidagi fan. Poetika adabiyot so'z san‘ati, yozuvchi
mahorati hagida ham tushuniladi.



Trilogiya — sujet kompozitsiya jihatidan nisbiy mustaqgillikka ega bo'lgan

uchta asar.
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